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Los poetas contemporaneos Una lectura de Zortilla en
el estudio del pintor. Por Antonio Maria Esquivel y Suarez
de Urbina, 1846. Museo del Prado.
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Trajes ordinarios donde la austeridad caractetiza
el vestido romantico de 1840. Por José Espater
Museo Romantico Madrid.
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JOSE ZORRILLA, dramaturgo vallisoletano

o cabe duda que José Zorrilla (1817-1893) es considerado con justicia como

autor vallisoletano tanto por su nacimiento y/o como porque ¢ siempre con-

sidero a Valladolid como su patria chica, pese a que su residencia en esta
ciudad es minima (10 % de su vida) y que ademaés se corresponde con su nifiez
y vejez; o sea, la época menos creativa del poeta. Sus afios de gran creatividad e
intensas vivencias tienen lugar en Madrid (50%); mientras en el extranjero pasa
una no pequeia parte de su vida, especialmente en Méjico (15 %).

Al nifio Pepe Zorrilla le va a marcar profundamente y durante toda su vida la
figura de su padre José Zorrilla Caballero: Severo juez (oidor de la Chancilletia),
implacable policia (Superintendente General de la Policia de Madrid)
ideologica y politicamente dogmatico reaccionario (Carlista) y como progenitor
inhumanamente implacable hasta el mismo momento de su fallecimiento. Padre
que jamas llegd a perdonar a su hijo que no hubiese cursado la carrera de
Derecho y fuese juez y que, en cambio, se dedicase a la bagatela de la poesia
y el teatro; pese a la fama que llega a alcanzar. José¢ Zorrila es sin duda el més
aplaudido y laureado autor espafiol de mediados del xix, ademés Académico de
la Lengua con solo 31 aflos (1848) y que a la postre tendra que hacerse cargo
precisamente —ironias de la vida— con el fruto de sus «poesiasy de las cuantiosas
deudas que deja el padre para cuyo sufragio no alcanzara la venta de la més que
mediana propiedad familiar de Torquemada (Palencia).
«Yo escribi mis versos para recobrar el carifio de mis padres y volver honrado & sus brazos
y al calor de mi hogar solariego: mi padre muri6 despreciando mis versos y por ello me
dejo empefiada mi hacienda y en el desprecio de mi mismo, y me expatrié¢ voluntariamente
esperando morir pronto por débil constitucion: Dios no lo quiso asi y vivo resignado con el
fardo estorboso de mi reputacion y mis versos.

Para entender a José Zorrilla, aparte de su muy dificil relacion paterno-filial,
hay que tener en cuenta ademas el marco espacial, temporal y cultural en que
vive. Por espacio y tiempo, Madrid es el centro principal de su vida y actividad,
la corte de Isabel II. Huyendo de Espafia, especialmente de su esposa, emigra a
Mgjico, pais que juega un papel importante en su vida (1854-66), puesto que alli
se siente reconocido y recompensado economicamente, incluso por el mismo
emperador Maximiliano. Paris, al menos en cuanto a relaciones editoriales
y humanas (amorosas) también debe ser tenido en cuenta. Sin embargo,
emocionalmente Valladolid es la patria de referencia; mientras Granada podria
ser su lugar mitologico de referencia.

Los afios centrales de José¢ Zorrilla como dramaturgo son los cuarenta y
cincuenta del siglo xix: £/l zapatero y el Rey (1839), Sancho Garcia (1842), El
puiial del godo (1843), Don Juan Tenorio (1844), Traidor, inconfeso y martir
(1849) entre otras. Por supuesto, que la obra que mas fama y renombre le da
—no dinero- es desde luego Don Juan Tenorio; especial version del Burlador de
Sevilla de Tirso de Molina (1612). Tema una y otra vez tratado por la literatura
universal.

Desde un punto de vista literario, mejor cultural, José Zorrilla, al margen de sus
valores poéticos, desde luego acierta plenamente con el gusto de los espafioles,
puesto que es el autor mas laureado y durante més tiempo representado, pese
a que su romanticismo pronto se quedase trasnochado. La nueva version que
ofrece de la figura de Don Juan —sobre todo el final- es totalmente personal,
reflejo de sus creencias —posiblemente mas las de su padre- puesto que el hidalgo
calavera termina salvandose por amor, por sus creencias religiosas y hasta por
su espiritu patridtico; lo cierto es que este nuevo ropaje de manido tema le sirve
para conectar como nadie con el publico de muy diferentes épocas y lugares:
«Donde quiera que hallo una tradicion notable Zorrilla saco asunto para una leyenda 6
cuento fantastico. Ni se cuidd de averiguar si era aquella la mejor fuente, ni titubeo en
introducir variantes que conspirasen al mayor interés de la obra. A bien que no era un
erudito que tratase de aquilatar hechos 6 deslindar versiones, sino un poeta atento a seducir
el animo del lector. Y lo que es esto, lo consiguié como ningtn poeta espaiiol. (N. ALONSO
Corrtes: José Zorrilla. Su vida y su obra. Tomo I, pag. 264).

CELSO ALMUINA
PRESIDENTE DEL ATENEO DE VALLADOLID
elateneodevalladolid@gmail.com
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ZORRILLA
Y LA POLITICA CULTURAL

te un titulo asi, cabe que alguien diga en
alto o, al menos, para sus ya decepcionados adentros:
«Vaya un oximoronl». Y sélo por eso, tal persona que-
darfa marcada como instruida y culta, que su esponta-
neo empleo de un término tan especifico de la Retorica
le da, al punto, un filipino e infracto perfil de forma-
cion cuya altura se ve muy por encima de la media. Al
que escribe estas cuatro palabras, ni se le pasa por las
mientes aconsejar a ese franco lector —unico siempre
y libre— que se lea las casi cinco mil paginas que nos
dejé José Zorrilla en la edicion vallisoletana de 1943 y,
sin parar, las mil doscientas que le dedica un erudito y,
por poco tiempo ya, algo enmarafiado estudio. Serfa no
retérica, sino etimolégicamente un acre sinsentido, ya
que la antedicha locucion interjectiva le sale, sin duda,
al cabo de mucho tiempo de haber estado rumian-
do los textos de Zorrilla, los imprescindibles de don
Narciso y una montonera de papeles mas. Sepa, pues,
de antemano aquel lector que no voy en contra suya;
apenas voy a hacer mas que ponerme a su vera hasta
el dia en que me quiera confesar

Jorge Manrique Martinez
Cuatedritico de 1.iteratura. Valladolid

Hasta entonces, jamas habia visto Pedro un volatil de
esa clase y, para cogerlo, se eché a trepar por el tronco.
El irisado papagayo, viéndolo gatear, se puso a repetir
como lo que era la frase de saludo que le habian en-
sefiado: «Buenos dias, Perico. Buenos dias, Perico». El
gallego, en la idea de que se referfa a él, le respondio:
«Su merced perdone, cref que era pajaroy. Y, sin mas, se
bajé del arbol. Yo hago igual —remata Zorrilla— y, «en
cuanto la politica me da los buenos dias, me bajo del
arbol». Con todo lo que el vallisoletano habia visto en
su casa, siendo su padre ‘ministro del Interior’ durante
la década ominosa, y, fuera de ella, a lo largo de un
siglo x1x del que es testigo ocular de cargo, no le guar-
daba a la politica mucha fe: Lo dice alto y claro: «Yo,
sin duda porque no soy politico, no creo en las virtudes
politicas ni en sus teorfasy. De tan completo rechazo,
en absoluto debe deducirse una falta de compromiso
con la sociedad en que vive. La cosmovision de Zorri-
lla, social y, sin panfilismos, muy conciliadora, asigna
un rango de segundo orden a los sistemas politicos,
que nunca tuvieron para él, ni de

sus mas reconditas razones entre
un centon de citas zorrillescas de
peso similar al del que, estricta-
mente, entrecomillo o resalto en
estas parvas hojas. En tanto, me
digo eu mesmo me tenho medo como,
salvadas las distancias, declara
sentir Zorrilla en 1857 mientras,
al arrimo de Camoes, escribe una
fina carta a Angel Pérez y se ve
metido en honduras semejantes.
Para salir del aprieto, cuenta el va-
llisoletano el cuento de un gallego
en Madrid.

Paseando por los entonces de-
siertos jardines del Prado —mo-
vido BILC. madrilefio hoy—, el
gallego Pedro vio en un arbol a un

lejos, la supremacia de lo cultural.

Sostiene Zorrilla que, «cuan-
do los principios se exageran, las
opiniones se exaltan; y, exaspera-
das con el tiempo y los sucesos
adversos, llegan al fin a convertir-
se en un fanatismo politico». Esa
voluntad frenética, intolerante y absur-
da, se mantiene, segin él, por «un
quisquilloso amor propio», por
«n interés personal» y por «una
terquedad indigna de la razén hu-
manay. Los fandticos, constituyen-
do un reinado de las medianias y un
gobierno iliterato, «manchan con la
baba de sus escritos la memoria de

| las épocas liberales, cuyas institu-
% ciones tienden a difundir la ilustra-

quieto loro que debia de haberse
escapado de alguna casa cercana.

Gaceta Cuaoarlrtuarat

Retrato de José Zorrilla y Moral
por Federico de Madrazo en 1842.

cion y a establecer en los pueblos
la igualdad ante la ley, la tolerancia
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«Viajero ante un mar de nieblas», por C. D. Friedrich en 1818.

y la fraternidad, que son las que traen con el orden la
prosperidad de las naciones». No se ha puesto Zorri-
lla de perfil con presuntuoso desdén; al contrario, con
natural actitud, toma por vanidad pretender «que nos
tengan en mas que al vulgo a los que nos dedicamos a
las Letras». Si serfa una wvufgaridad, en cambio, «halagar
con nuestros escritos las pasiones villanas, los odios de
partido, las aversiones nacionales, el orgullo de raza, las
preocupaciones, en fin, del vulgo de todos los pueblos
y la torcida politica de muchos de sus gobiernos, que
son los mayores diques que se oponen al progreso de la
civilizacion y fraternidad universalesy. Tan enamorado
como estuvo siempre Zortrilla de los principios del re-
volucionario lema francés, acuso que el que ahormaba
el sentido secuencial de la triade —la fraternidad— se
hubiese ido progresivamente disolviendo; sin él, la vi-
sion antropologica de Zorrilla entiende que la zgualdad
e incluso la /bertad palidecen y quedan bajo la amenaza
de volver a la selva al menor tris que se produzca.

En su ‘testamento poético’ de 1892, ignoto hasta
que Jaime Ratés lo imprimié, Zorrilla se siente
descolocado ante un mundo politizado del todo y que
ya sélo parece moverse a empellones de contrarios. El
«ciclon politicon que en la semana trdgica jerezana le dio
a beber «la hiel de la discordia de sangre en infusion»
—Iluego sorbida enla de Barcelona de Liuces de bohenzia—,
le hizo entonar a Zorrilla su salmo funeral: «;Era la hora
de cantares? ¢Mi vieja poesfa podia con sus versos la
paz llevarte a ti’». Hasta entonces, una idea medular
recorre sin desmayo la obra entera de José Zorrilla:
«lLa misién del escritor, y especialmente la del poeta,
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es eminentemente civilizadora». Una misidn pedagogica
que el vallisoletano fue pionero en formular. Resuelto
defensor de la libertad, manifiesta que, por conservar
la propia, «no espero vivir jamas a costa del erario
de ninguna nacién, ni adulando a ningin partido, ni
vendiendo mi pluma a ningtin gobierno, sino a costa
de mi trabajo». Es contundente al afirmar que «sélo
los necios y los fanaticos|,] que van siempre dos siglos
atras de su tiempol[,] pueden achacar a los juicios de la
poesia la interesada malignidad de los del espiritu de
partido politico o de los de un mal entendido amor
propio nacional».

Obstinados en mirarlo todo «a través del prisma
politicor, innimeros accionistas de la esfera publica
«no quieren ver mas que la superficie de las cosas». Asi
se explica por qué «los hombres eminentes, integros,
honrados y verdaderos patriotas se retiran poco a poco
de la escena, para no contribuir al descrédito de unas
instituciones en las cuales conservan fe y que creen
las solas capaces de hacer la felicidad de la patria». Es
precisamente entonces cuando, sin mas ni mas, «las
medianias y los intrigantes politicos salen a la palestra 'y
adquieren y se dan la importancia de grandes hombres»
y cuando quienes buscan un subterfugio sueltan lo de
que «la culpa la tienen los rusos de Sebastopol». Son
estas «cosas de Hspafia| —y| de todos los tiempos y
de todos los paises»— las que a Zorrilla le hicieron
enfrascarse en los campos de la creacién popular
y culta que, por cauce grande o mas chico, riega el
milenario rio de la cultura ibérica. De ahi que, al hablar
sobre el wvallisoletano, se le menciona tantas veces
como el «poeta de la tradicién»; un tejuelo aceptable,
si, de no ser por servir igual para un roto o para un
descosido, por poderse pegar a ¢l cualquiera sin dotes
ni datos propios y, lo peor, porque, confundiendo
eslabonamiento cultural y doctrina politica, ha dejado
etiquetado a Zorrilla, con notable adherencia, como
una antigualla. Es, en buena medida, la consecuencia
de deturpadas lecturas que ni se fijaron en el programa
estético-social del vallisoletano.

Aunque haya quien lo dude, no se puede inferir de
sus pasos por la tierra que Zorrilla anduviese sin mirarla.
Compartir o no, y en todo, en menos o en nada, su
rumbo y su punto de vista, tantas veces usurpandoselos
a la deshecha, es de otra molienda ya. Bien claro dice él
que «hablo y aplico mis ideas a las virtudes privadas de la
clase media» como cohesiva bisagra entre una opulenta
minorfa culta y un pueblo sumido en la pobreza y en
la ignorancia. Zorrilla crea una peculiar didactica de los
sentimientos, cfvicamente preocupada por la velidad y
«el despilfarro de la clase media» espafiola y, a menudo,
con expresiones llamativamente proximas a las de La
democracia en América de Tocqueville. Con todo, a este
respecto, el vallisoletano, muy mejicanizado ya desde



1885, desconfifa de todo lo que pasa «por Nueva
York, gran fabrica de mentiras y gran desfiguradota
de verdades». Para Zorrilla, la inteligencia de los
seres humanos tiene dos reflejos: «el instinto social
y la palabra». Tiene él «gana de decir una vez cuatro
verdades y de zurrar al mundo la badanay, pero también
Zorrilla es consciente de su papel como escritor y lo
asume: «trovador vagabundo del siglo X1x», al que s6lo
le cumple en Espafia «convertir en poéticas leyendas
sus glorias y desventuras». Por algo fue aclamado en
1889 como «poeta nacional» en La Alhambra, aunque
de esto no cabe ni es oportuno hablar ahora, que tiene
demasiados flecos y ademas ya lo hice en otro sitio.
La machadiana ‘buena gente’ —dicho en cristiano—
sentfa a Zorrilla como suyo y, ensanchando el abismo
con sus representantes, se lo reconocié. El pueblo no se
ha perdido enlas oquedades «de esos eruditos ala violeta
de nuestra corte [o] de esos sabios de enciclopedia que
estudian en ella por la noche la critica que deben hacer
al dia siguiente»; tampoco entre el rancio forcejeo de
quienes se empecinan malévolamente en ponerle una
mordaza y de los acérrimos que, ensefioreados de
su voz, lo desactivan y enmudecen. Unos y otros, la
verdad sea dicha, con un alcance que no suele traspasar
el horizonte de Don Juan Tenorio, la pieza espafiola, por
cierto, de mayor resonancia mundial. Las «estrafalarias
elucubraciones de los muchos dramas y leyendas» del
vallisoletano se revisten de subida fantasia, «cuya causa
fisica —apunta él— no puede explicar la razén y la
observacion serena». En su tarea oblicua, ve Zorrilla

«Yo no soy ya lo que ti». Caricaturas de Zorrilla y Valle Inclan, por

Cilla (h. 1890).

Gaceta Cuaoarlrtuarat

un modo de llegar al meollo popular y corregir sus
errores heredados e ingenuas sandeces. Bien mirado, el
empefo de Zorrilla es educar el «criterio de los pueblos
ignorantes, que no reciben instruccién ni cultura de
los que debifan procurarsela, tal vez para explotarles,
manteniéndoles en su perpetua dependencia». Con
la cursiva, mia, se destaca el nuevo sentido que, por
influjo del socialismo francés, inserta Zorrilla en 1885
en la voz explotar (ya ‘aprovecharse abusivamente de
alguien’) sobre el significado basico de ‘extraer a
un terreno todo su fruto hasta agotarlo’. Un tierno
presente que hace el vallisoletano a nuestra lengua
milenaria; y hay tantos mas.

Entre mil, me asalta otro de igual indole, la voz
comunista, que o es el primero de todos en emplearla él,
en 1852, o estd entre ellos. Pero Zotrilla no se conforma
con aportaciones de palabra y contribuye asimismo
efectivamente cuando las necesidades humanas son
apremiantes. Un par de muestras. Una, la que hace
«para aliviar los desastres de Andalucia», duramente
castigada con el gran terremoto sobrevenido el dia de
Navidad de 1884. Otra, lo que firma en el concejo de
Llanes —adelantandose a las proclamas de Mallada,
Macias Picavea o Joaquin Costa— con la mira ya
declaradamente regeneradora de frenar «la mania de la
emigracién». La iniciativa que brinda a los asturianos
es, para entonces, asombrosamente avanzada. Hso si,
habria que romper con opciones erréneas, como el
pasar de ser «ganaderos» tradicionales a «cosecheros de
un maiz que les cuesta el doble del que les costara el
importado de América», y con «la rutinaria costumbre»
que les impide «convertir su pintoresca tierruca en
el mas rico paraiso». Bien aplicados «el progreso y el
confort modernosy», conseguirfan «a la larga» —apunta
Zorrilla en 1883— hacer «de Asturias una Suiza
espafiola» y tan saneada econdémicamente como la
«Biarritz» francesa o la villa valona de «Spa», epénima
del termalismo. Es el canto social de un peregrino que
llora la emigracion forzada y que, al tiempo, respira por
su herida: «Pero, ¢saben acaso aquellas madres si viven
sus hijos de cuya ingratitud se quejane». Como Zorrilla
se considera a si mismo «mas hombre de acciéon que de
teoria», habra que salir aqui de la mina apenas explotada
de sus reflexiones y entrar en sus medidas concretas de
actuacion.

En Zorrilla, lo teérico y su practica se anudan; no
obstante, alguna vez, entre el analisis y su plasmacion,
se detiene en un minucioso estudio histérico del hecho
cultural que observa. No sera facil hallar un autor que
prepare con tanto brio su recado de escribir. Para la
claboracién de su poema Granada, por caso, estudi6
arabe en Parfs durante un par de afios con Cassangian y
se documento a fondo sobre la historia del reino nazari.
Con todo, el caso mas palmario se encuentra en su
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Patio de la casa de Cortina en Tacubaya, Méjico.

honda vinculacién a Méjico. Un afio y medio después
de asentarse Zorrilla alli, salia a la luz su analisis,
detallado, contextualizado y perspicaz, de los escritores
mas recientes; un estudio de la literatura habida en
Méjico desde su independencia de Espafia en 1821
—pensando €l, ya en 1857, corregitlo y aumentarlo—
que no tiene precedente alguno del que tenga yo
noticia. Tampoco son eludibles las contribuciones
de Zorrilla a la polémica entre cldsicos y modernos.
Prologando el drama Cada cual, con su razon, redacta en
1839 un manifiesto cultural donde, si «se les antojara
a sus amigos o a sus detractores sefialarle como
partidario de escuela alguna, les aconseja que no se
cansen en volver a sacar a plaza la ya mohosa cuestion
de clasicismo y romanticismo». Dos décadas casi después,
aceraba su postura: «Espafia, al aceptar a los Borbones
en Felipe V, se sometié6 a todas las influencias de
Francia, entre las cuales le fue también impuesta la
de la poesia; de ese modo, los espafioles, «en vez de
imitar a los excelentes maestros de la Greciay, imitaron
a los franceses que, a su vez —sigue explayando con
gracejo Zorrilla—, habian imitado a los latinos, quienes
habfan por su parte imitado a los griegos: «Resulto,
pues, que la literatura espafiola de aquel tiempo, como
imitacion de la imitacion francesa, carecia de la pureza
y perfeccion aticas de la griega», de la grandeza «de la
latina y de la elegancia cortesana caracteristica de la
francesa».

Puede parecer, a continuacién, que se contradice:
«Desde Zamora, rayana de Lusitania, hasta Gerona,
fronteriza en las Galias, hay sembrados mas secretos
histéricos y arquitecténicos, mas misterios legendatios,
mas tesoros tradicionales, mas poesia y mas gloria
que en la olimpica Grecia y en la Roma capitolinan.
Pero no hay contradiccién, que esos olimpicos y
capitolinos modelos no estin mirando en su frase
casticistamente a las dos culturas clasicas, sino a un
chovinista bon goiit que, con imperio, imponia el patrén
francés. Admira el vallisoletano a Francia, pero quiere
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picar espuelas a una creatividad con sonoras sefias de
identidad nacional espafiola, si bien trasparecen en
ellas —como se nota en alguna obra que le editaran
Montaner y Simén— interpelantes ecos federativos.
Zorrilla insiste en la rentabilidad del za/ento desde una
adecuada proteccion «a las artes y a las letras|, pues el]
talento es una palanca de la cual todos los gobiernos
tienen necesidad». No se corta: la «extension de [la
cultura] ha aumentado naturalmente la dignidad [y] ha
coartado los abusos de los gobiernos despéticos, que
no pueden ya gobernar a los pueblos por su capricho,
como manadas de ovejas, sino por la razén y la justicia
como a masas inteligentes, capaces de oponer la razén
al abuso y la resistencia, a la injusticia; de modo que los
gobiernos han ganado en decoro lo que los pueblos
han avanzado en dignidad y en conocimientos de sus
derechos politicos y socialesy.

Referida a la produccion del #rabajo de ingenio, Zorrilla
esgrime una lucidez que pasma en una época, hoy
mismo, en la que esa tarea ha ido siendo detraida del
«capital universal de la sociedad [y ya no| es estimada
por la utilidad general que reporta al capital comun,
aumentando sus intereses: asi que [de nuevo necesita] el
talento humillarse para ser protegido [y| los gobiernos
humillar a los literatos con una protecciéon otorgada
con desdén y como de limosna». Al final, «el trabajo
de ingenio es como la tunica de Cristo, de la cual todo
el mundo tiene derecho a hacer mangas y capirotesy.
Zorrilla no pierde la ocasion para mostrar cual «es la
posicion actual de los literatos y la consideracion de
que goza hoy la literatura en los paises civilizados bajo
la proteccion, no del favor personal de los reyes o de
los grandes, como en otro tiempo, sino de las leyes
amparadoras de la propiedad literaria y a la sombra de
unas instituciones» modernas. Subraya él que, «hace
treinta aflos crefan nuestros padres que liberalismo
y libertinaje eran una misma cosa, y el nombre de
Constitucion era el Coco de sus imaginacionesy». Pide
que «volvamos los ojos a nuestra Espafa, que tiene la
fama de dejar morir a sus ingenios en la misma miseria,
como a Cervantes, o en el ostracismo, como a Goya
y Moratinn. En Espafia, recuerda apesadumbrado
Zorrilla, «no tiene nunca importancia mas que el que
se la da [y] no hay antecedentes de que la conciencia y
la verglienza hayan hecho prosperar a nadie en nuestro
pais».

Dejando el ayer, detecta las vivas causas de que no
se produzcan nuevos valores literarios y las enumera; la
que hiere sus carnes, «la empleomanfa»; las que hielan su
alma, «el interés comercial» y la codicia del empresario,
que llevan al alimén a exigir «de los gobiernos
la promulgaciéon de leyes» que se aplican luego
deficientemente. Junto a ese lastre cultural, recalca
Zorrilla la imperfeccion de «un método exclusivo de
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Coronacion del ilustre poeta D. José Zorrilla, en el palacio de Carlos V, en La Alhambra (1889).

enseflanza» y critica que «reformar nuestros sistemas
[requiere] lo menos tres generaciones [y, aqui, hay mas]
disensiones y luchas de partido —por divergencia de
opiniones, guerras de intereses patciales y cuestiones
de forma— que lucha de principios fundamentales
y que regeneracion». Para su tiempo, Zorrilla crefa en
el modelo educativo de «Francia, que es el pals mas
culto del mundo actual» y que «adora a Lamartine y a
Béranger. Desde que, muy joven, congenié con el
politico progresista Olézaga, tiene Zorrilla en mente
al revolucionario poeta del que el proyecto populista
de Lucien Bonaparte hizo su herramienta para abatir la
monarquia; a su vez, de Lamartine, primer romantico de
Francia, miembro del gobierno provisional en 1848 y
promotor de una literatura popular, aplaudia su arraigo
entre el pueblo francés, aunque de él «rechazaba con
altivez la idea de una suscripciony fidelizadora. Un lector
medio —no, por lo tanto, el que se perfil6 al iniciar estas
paginas— acaso ignore que Zorrilla hizo alguno de sus
pinitos literarios «en un periddico que solo durd dos
meses, al cabo de los cuales dio la policia tras de sus
redactores, con el objeto de encargarles de hacer un viaje
a Hilipinas por cuenta del Ministerio de la Gobernacion.

En efecto, cuando aun no habia cumplido Zorrilla
veinte aflos, su «ambicién era ser periodista»; medio
siglo después, en precario, volvia a las columnas del
periodismo en la empresa familiar de los Gasset y Ortega.
Dos voces esas —‘periodista’ y ‘periodismo’— que,
salvo dato mejor, carecen de empleo documentado
antes del que hace Zorrilla en 1879 para ordenar sus
recuerdos, hacet descargo de conciencia y «contar con el pan
cotidiano». Desde que entré «en uno de los periddicos
mejor escritos» de Madrid en 1837 —con la esperanza,
frustrada, de emocionar a su padre y cubriendo el
puesto de Larra «que acaba de despedirser—, siempre
crey6 Zorrilla que una fina hoja periédica puede herir
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muy dentro. Llegd incluso a fomentar
una escritura que, aun siendo modesta, «si
tiene pretensiones literarias e influencia tal
vez en las masas populares y merece que
se le juzgue conforme a sus pretensionesy».
Visto que los dibros son aqui todavia muy
caros y su adquisicion no esta al alcance»
de todos, Zorrilla sugiere lanzar ese tipo
de hoja volandera que «no demanda
mas proteccion que la de un cajista que,
a hurtadillas, la compone». Con su pico
al aire, no desdena Zorrilla a los poetas
callejeros, a los cuales ve como auténticos
«Pindaros de mercado». Convencido
de que la cultura penetra por cualquier
hienda, el vallisoletano incita a que se
impriman «librejos, vendidos a precios
muy bajos, Gnicos que estan al alcance
de la gente pobre [y| cuya lectura pueda ser instructiva
para la multitud»; aunque fuesen Zacos o «calendarios»
humildisimos 7o #zds.

Tras haber hecho Zorrilla esta «resefia clara, aunque
breve, del estado» de la cuestion y repasado las plumas
coetaneas —desde «la imparcialidad de un poeta
[que] tiene por patria el universo y por hermanos
a los hombres de todas las naciones»—, ha también
seflalado con rigor y sin rigidez ciertas deficiencias
conceptuales y algunas sefiales intimidatorias. No se
quedé en ellas empantanado y una vez tras otra se dio
a rebuscar resquicios y fortalezas de la Cultura, que casi
siempre acaba hallando y, desde luego, confirmando
en la certera vena de lo popular. Por no traicionarla,
Zorrilla ha sido martirizado reiteradamente por cuantos
confunden los endebles espantajos inconfesables
que les asustan a ellos «en esta sociedad positivista
y calculadora para la cual nos toca escribit» con los
soberbios fantasmas intimos del vallisoletano. Actos,
fiestas y algazara por unas justas fechas vallisoletanas:
1817-2017. Una ocasion, dos veces centenaria, para
mostrar la ciudad a Espafia entera y al mundo que el
zorrillismo estético’ es mucho mas que un tenorio de
salon y que la paleta con mas amor filial a Valladolid
llevaba ya mezclados todos los colores de un siglo
en flor ain. «Del poeta es la misién». Con certeza,
un espectador sin prevenciones y hasta aquel —con
pleonasmo a su medida— agudo lector del comienzo
sabran ver en la tela restaurada del vallisoletano esas
luces suyas que, esperpentizando todo por sorpresa,
vinieron a revitalizar un decaido #odo de ser. No le falta
razo6n a Zorrilla: «Todo en Espafia ha sido siempre asi,
inconsciente, inesperado, fenomenal, casi absurdo».
Habl6 él por todos y ahora, para no quedar atras, nos
cae en suerte recordar voz y seso de José Zorrilla, que
nos aviva y despierta.
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MAS ALLA DEL MITO:

determinismo y humanidad de Don Juan*

Eva Alvarez Ramos
Upniversidad de 1V alladolid

Don Juan me interesa, no ya como ejemplar de una variedad de la fauna amorosa sino,
mads que todas, por su prestigio de mito; por haber sido manantial de tantas creaciones
literarias; por el mismo equivoco espejismo de su personalidad; porque los donjuanes que
la vida o mi profesion trajeron hasta mi eran personas excelentes, de una vanidad teatral
y agradable cuando hablaban de sus aventuras y, para todo lo demds, amigos impecables
y de singular cordialidad. Don Juan era el simbolo del conquistador de mujeres. A mi
entender; un simbolo falso, como otros muchos simbolos. Pero sea falso o verdadero, ha
representado una realidad: todo un juego teatral. Aventurero y romdntico que suponia la
seduccion de la mujer.

Gregorio MARANON, Don Juan: Ensayos sobre el origen de su leyenda'

En las letras espafiolas, amén de los
clasicos de Tirso de Molina, Zamora

uando el 28 de marzo
de 1844 el puablico del madrilefio

Teatro de la Cruz asiste a la primera DESDEEL SIGLOXVIEL o Espronceda, cabe destacar la tras-
> prime’ CORRAL DE COMEDIAS pronceda,

representacion de Don Juan Tenorio, & DE LA cendencia que ha cobrado en auto-

ninguno sabfa que se encontraban DO A The EaPAROLEE res del primer.tercio .del siglg XX, 110

ante la obra teatral que mas veces ' EL SIGLO DE ORO solo en manifestaciones literarias,

sino también en multitud de traba-
jos ctiticos y exégesis®.

Deberfamos cuestionarnos aho-
ra, por qué fue don Juan y no Ce-

se representarfa en Espafia. Nadie
era consciente de que conocerfan
por vez primera al mito que, por
antonomasia, reflejarfa la idiosin-
crasia del hombre espafiol. Afirma lestina o Lazaro de Tormes, o quiza
Del Rio, que Don Juan Tenorio ha EE e Segismundo, el mito espafiol mds
Hegado a sef, sin disputa, la creacién  Placa del Ayuntamiento de Madrid recordando la arnpliamente difundido en la litera-

ubicacion del desaparecido Teatro de la Cruz sito en ~ -/ P
la confluencia de la calle de la Cruz y Espoz y Mina. tura espanola, y tamblen’ seria inte

de Ia literatura castellana mas cono-

cida en el mundo de habla espafio- resante discernir por qué fue preci-
12, y cuyo influjo tan afamado le ha permitido superar samente el de Zorrilla y no el de Tirso de Molina, o el de
las barreras geograficas y culturales para hacerse un Zamora, o el don Félix de Montemar de Espronceda, el
hueco en todas las literaturas europeas: autores como que adquiri6 la categoria de mito.

Lord Byron, E.T.A. Hoffmann, Mozart, Max Frisch o Para asentar el nacimiento de este personaje y de la
Moliere escribieron sus propias versiones de Doz Juan’. ideologia que subyace del mismo hay que hacer una

*  Este texto es una brevisima adaptacion de Arvarez Ramos, E. «Hacia una nueva (re)vision del mito de don Juan: analisis y valoracio-
nesw», Actas del XI.I Congreso Internacional de la Asociacion Enropea de Profesores de Espariol. 125 ajios del nacimiento de Picasso en Mdlaga, Malaga, 2007,
pags. 363-375.

' MARANON, Gregotio, Don Juan: ensayos sobre el origen de su leyenda, Madrid, Espasa Calpe, 1967, pag. 68.

PranvroriNtg Giacomo, Historia universal de la literatura, tomo IX, Buenos Aires, UTEHA, 1956.

> ByroN, George Gordon, Don Juan, Madtid, Catedra, 1994. MOLIERE, Don Juan o el festin de piedra, Madrid, Alianza, 1992. HOFFMANN,
E.T.A., Fantasia a la manera de Callot, Madrid, Anaya, 1986. FriscH, Max, Don Juan o el amor a la geometria, Madrid, Catedra, 2012.

* Déamaso CHICHARRO en su prologo al Don Juan de Masiara de los hermanos Machado enumera una gran cantidad de obras con sus cortes-
pondientes autores pertenecientes a este periodo literario y que versan sobre el mito. Vid. MacHADO, Manuel y Antonio, Desdichas de la fortuna
y Juan de Masiara, ed. de Damaso Chicharro Chamorro, Madrid. Espasa-Calpe, 1991, pags. 11-64.
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Madrid.--Marzo de 1844,

AL SENOR

Don Srancisco Luis de Dallejo

EN PRENDA DE BUENA MEMORIA,
SU MEJOR AMIGO

JOSE ZORRILLA.

Portada y primeras paginas de la edicion de Don Juan Tenorio de marzo 1844, imprenta Repullés.

pequefia, pero importante y necesaria diferenciacion.
Hemos de distinguir entre el don Juan humano, pro-
totipo de un comportamiento, de una actitud, y el don
Juan mito o creacién literaria. El primero naturalmente
no puede ser circunscrito a ninguna region geografica,
es un ser universal. Respecto al segundo, la concepcién
literatia pertenece innegable y legitimamente a Espafia’.
Sacado de las mismas entrafias de la tipica vida espafola
del barroco, irrumpe por primera vez en la literatura
de la famosa pluma de Tirso de Molina, en la conocida
pieza teatral E/ Burlador de Sevilla o Convidado de piedra.

No es un hecho baladf que sea precisamente el pe-
riodo barroco el tiempo en el que se gesta la figura de
este ente humano y literario, pues la literatura y sus tipos
siempre son producto de una necesidad estética, de un
gusto social y de un reflejo inequivoco de la sociedad
del momento. En Espafia durante el periodo barroco se
conjugan los valores que pueden considerarse el germen
de la historia de don Juan: amor, muerte y religién. El
sentimiento y aun el presentimiento de la muerte estan,
por otra parte, profundamente enraizadas en el alma es-
pafiola, cabe destacar la presencia constante de topicos
no solo literarios, sino también artisticos como Memento
Mori, Tempus fugit o Vanitas Vanitatum. Se ha dicho con
acierto que nada hay mas espafiol que ese gustar de pre-
gustar la muerte®; idea intimamente relacionada con la
necesidad de la supervivencia del alma; el sentido y la
vocacion religiosas, no —por otra parte— menos espa-
fioles. Espafa, asimismo, es el lugar de la vehemencia
mistica y la reclusion asceta, rebosantes ambas de una
sexualidad aprisionada’. No pudo encontrar don Juan
mejor campo de cultivo que el espafiol para desarrollar
y asentar las bases de este mito universal.

5
6

Ibidem, pag. 15.
7 Ibidem.
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Las primigenias interpretaciones de este personaje
se deleitan en mostrar 2 un hombre cercano al animal,
burdo de comportamiento y burlador impio. No existe
nada ni nadie que pueda frenar al monstruo nada huma-
no, ni ética ni moral. Con el paso del tiempo la leyen-
da espafiola gana en caballerfa y gallardia, sin obviar el
elemento de la conquista. La Ilustracion muestra a un
don Juan mas calculador y mas refinado, rayando mu-
chas veces, el cinismo, tal es el caso del Doz Juan (Dom
Juan on le Festin de Pierre), de Moliere. Con la llegada del
Romanticismo, la meditacién se apodera de nuestro
héroe, y estamos ahora frente al pensamiento; pierde
dinamismo, pero gana en filoséfico, siempre en busca
de lo irreal y lejano. Los donjuanes posteriores se carac-
tetizan por su fuerte intelectualismo®.

Don Juan Tenorio’ es un personaje seguro de si mis-
mo, burlador donde los haya, atractivo, rico, caballero-
so, cauto y dominado por los sentidos:

...pues por doquiera que voy
va el escéndalo conmigo (pag. 27)

...yo gallardo y calavera (pdg. 29)

Busquenle los refidores;

cérquenle los jugadores;

quien se precie que le ataje,

a ver si hay quien le aventaje

en juego, en lid o en amores (pdgs. 29-30)

En su valor
no ha echado el miedo semilla. (pag. 110)

(Duda en mi valor ponerme,
cuando hombre soy para hacerme
platos de sus calaveras?

Yo a nada tengo pavor: (pag. 124)

GUTIERREZ VILLASANTE, Luis, E/ laberinto de don Juan y otros ensayos, Madrid. Fénix. 1951, pags. 14-15.

Tal es el caso de los salidos de la pluma de Azorin, los hermanos Machado o Unamuno. Vid. MacHADO, Manuel y Antonio, Desdichas de

la fortuna_y Juan de Maisiara, op. cit; MARTINEZ Ruiz, José, Don _Juan, Madrid, Biblioteca Nueva, 2002; UnamMuNo, Miguel de, E/ otro; E/l hermano Juan,

Barcelona, Espasa Libros, 1992.
9

Austral. Espasa-Calpe, 1982.
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Todas las referencias a la obra se haran siguiendo la edicién de ZorriLLA, José, Don Juan Tenorio. El puial del godo, Madrid, Coleccion
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En el modelo zorrillesco la valentia y la audacia van
intimamente unidas al elemento religioso, heredero di-
recto del personaje moliniano. El paganismo de don
Juan entronca con su atefsmo. Su psicologia le hace
ser un hombre fuertemente desarraigado de cualquier
creencia en otra vida después de la muerte, en un Dios
superior o en cualquier otro elemento o signo religioso.
Sus dogmas de fe nada tienen que ver con la iglesia:
don Juan solo cree en si mismo y en la palabra dada,
pero la religiosidad no es un rasgo caracterizador de
nuestro personaje. Paraddjicamente, Dios, Fe y vida
después de la muerte son piezas claves en la articu-
lacién argumental del conquistador por antonomasia.

Si hay mds mundo que el de aqui
Y otra vida, en que jamas,
A decir verdad, crei. (pag. 128)

Més yo que no creo que haya
Ma3s gloria que esta mortal. (pdg. 124)

Es precisamente este posicionamiento irreligioso lo
que lo aproxima al demonio. Su comportamiento sa-
crilego y su total ausencia de fe, que le llevan a butlarse
irreverentemente de los mayores dogmas catélicos, le
convierten en figura diabdlica:

No; los hijos como td
Son hijos de Satanés (pag. 38)

Ese hijo de Satands (pag. 49)
No, no; es un hombre infernal (pdg. 44)
Del diablo me amparo (pdg. 130)

[...JUn Lucifer
dicen que era
el caballero don Juan Tenorio. (pdg. 110)

La relacién de don Juan con el demonio puede verse
también en la presencia del fuego y las llamas, simbolo
de la pasiéon amorosa y simil de su naturaleza infernal.
Ciertamente, «ambos términos —amor e infierno— se
asocian, pues el amor, el amor carnal, es [...] pecado»'’:

Tuvo un hijo este don Diego
peor mil veces que el fuego,

un aborto del abismo.

Un mozo sangriento y cruel,
que con tierra y cielo en guerra,
dicen que nada en la tierra

fue respetado por él.
Quimerista, seductor

y jugador con ventura,

no hubo para él segura

vida, ni hacienda, ni honor. (pag. 108)

De amor con ella en mi pecho
brotd una chispa ligera,

que han convertido en hoguera
tiempo y aficidn tenaz:

y esta llama que en mi mismo

se alimenta inextinguible,

cada dfa més terrible

va creciendo y més voraz (pag. 71)

10
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Nacho Fresneda como Don Juan Tenorio en Vegueta, Las Palmas de
Gran Canaria, 2010.

Otro de los rasgos inherentes a don Juan es la fama que
le precede. Todo el mundo lo conoce y gusta de hablar
de él. Sus hazafias son transmitidas de boca en boca, no
hay nadie que no adore, que no admire o que no odie y
que no tema a don Juan:

Buen lance, jviven los cielos!
Estas son los que dan fama (pédg. 55)

(Quién no lo conoce aqui? (pag. 43)

El mito es, ademds, un hombre influenciado y de-
terminado por el tiempo. Don Juan siempre se ve obli-
gado o se autoobliga (quiza por su condicién mitica) a
hacer algo en un periodo concreto. La obra teatral se
articula ante diversos plazos que hay que cumplir:

Cierra el plazo, y es asunto
de perder, quien no esté a punto
de la primer campanada. (pag. 19)

porque el plazo va a expirar (pag. 143)

iQuia! Ni esperanza:
el fin del plazo se avanza (pédg. 15)

Ante todo, es un hombre cuya existencia esta fuerte-
mente limitada por el tiempo. Mas si recordamos el ori-
gen barroco de la leyenda. Esta limitacion le afecta de
manera dual: por una parte, le hace vivir y disfrutar si-
guiendo la maxima renacentista del Carpe Dienr: 1a vida
es demasiado corta para andar perdiendo el tiempo en
otros menesteres que no sean la burla y el escarnio, la
conquista y las mujeres:

FraL, Catlos, E/ nombre de don Juan. Estructura de un mito literario, Amsterdam/Philadelphia, Benjamins Publishing Company, 1984, pag. 12.



Maria Guerrero caracterizada como dofia Inés retratada por Raimun-
do de Madrazo, 1981, dleo sobre lienzo, Madrid, Museo del Prado.

El tiempo no malgastemos,
don Luis. [...] (pdg. 27)

Tiempo hay (pag. 54)

que atn queda el dltimo grano
en el relé de mi vida (pag. 145)

Pero la trama del Tenotio se inicia como una cuen-
ta atras, un descenso hacia el final de don Juan. Hacia su
muerte y su castigo, hacia su vida y su redencién. Don Juan
descubre su triste sino, averigua y reconoce la fugacidad
de lo vivido, el paso inevitable del tiempo. El hecho fun-
damental es precisamente este, no el que don Juan viva
momento a momento alejado del ayer y del mafiana, la
perspectiva del tiempo es atin menot, pues el mismo pet-
sonaje, por su caracter de mito, ve reducido su espacio de
accion a un tiempo muy concreto desde el principio de sus
corretrfas; desde la famosa frase empleada por Tirso: «que
no hay plazo que no llegue / ni deuda que no se pague»'
y popularizada por Zamora, la vida de don Juan es un es-
pacio cerrado a cualquier otra cosa que no sea el destino
que le ha sido sefialado.

iAh! Y breves las horas son
del plazo que nos augura! (pag. 119)

Que numerados estdn

los dias que has de vivir

y que tienes que morir

mafana mismo, don Juan (pédg. 133)

iDios me da tan sélo un dia!... (pdg. 134)

porque manana, don Juan,
nuestros cuerpos dormirdn
en la misma sepultura. (pdg. 135)

Entonces ¢quién es realmente don Juan Tenorio? Don
Juan es ante todo un hombre al que la vida y el destino
con su fuerte y obligado determinismo de mito le hacen
ser como es. Don Juan no tiene alternativa posible, no
puede escaparse del ciclo infinito de muerte, aventura y
conquista. Don Juan es don Juan porque ha de setlo, por-
que se le ha encomendado esa labor. Aunque pudiera pa-
recerlo, no es un hombre, a nuestro entender, feliz.

deja que el alma de un triste
llore un momento a tus pies (pdg. 115)

En ti nada mas pensd

y desde que huyd de aqui

desde que se fue de ti,

sélo en volver meditd.

Don Juan tan sélo esperd

de dona Inés su ventura,

y hoy, que en pos de su hermosura
vuelve el infeliz don Juan,

mira cudl serd su afén (pdg. 115)

Si hay algo que aglutina por entero a todos los don-
juanes extraidos de las plumas nacionales e interna-
cionales (no solo al de Zorrilla) es precisamente esa
infelicidad y desgracia inherente al mito; tras la valentia
y la desfachatez, tras el asalto y el engafio se encuentra
latente una verdad oculta: la carga mas pesada que todo
hombre puede llevar a sus espaldas: no saber amar.

En el camino de la perdicion, de la espada y la taberna,
del engafio y el robo don Juan se encuentra con el amor,
pero no de cualquier mujer, sino de una en especial. Una
determinada que le muestra el significado de la palabra
amar. Amar y ser amado al mismo tiempo, conceptos
que no forman parte del diccionario donjuanesco. La
mujer que don Juan busca y necesita, no es otra que la fi-
gura representante por antonomasia del ideal romantico,
aquella que no puede tener, el ideal inalcanzable.

Algunos autores, entre ellos Gregorio Maranon, coin-
ciden en sefalar, que el mito desaparece, que el don Juan
se extingue en el preciso momento en el que se enamora.
Don Juan deja de ser don Juan, porque «ser un don Juan»
representa, precisamente, lo contrario: «El hombre ver-
dadero, en cuanto es un hombre maduro, deja de ser
don Juan»'?; «el amor del varén petfecto es estrictamente
monogamico o reduce sus preferencias a un corte re-
pertorio de mujeres, generalmente parecidas entre si»".
No consideramos, sin embargo, valida esta afirmacion
pues lastrarfa hasta la saciedad el desarrollo psicologico
del mito, convirtiendo a don Juan en un personaje pla-
no y estéril. Es necesario reivindicar que es, justamente
esa evolucion personal de la leyenda, esa madurez del
hombre la que le confieren humanidad y contribuyen
a asentarlo también, junto con los elementos tratados
con anterioridad (tiempo, valentia, antirreligiosidad...),
dentro de su categorfa de mito.

" MoriNa, Tirso de, E/ burlador de Sevilla y convidado de piedra, ed. cit., pag. 129.

12

Y Ibidem, pags. 75-76.

MARANON, Gregorio, Don Juan: ensayos sobre el origen de su leyenda, op. cit., pag. 73.
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LA INSOLENTE FORTUNA
DE MI SEVILLANO BALADRON

s sabido que el estreno del Don Juan Tenorio de
José Zorrilla en el madrilefio teatro de la Cruz el 28 de
marzo de 1844 no fue un éxito y que tardd en convertir-
se en la obra de repertorio obligado para su reposicion
cada mes de noviembre que luego fue. Cuando esto su-
cedio, durante los primeros dias de ese mes la obra bas-
taba para llenar todos los teatros de verso afio tras afio.
Desde la perspectiva actual resulta cutioso pensar que el
drama no gustara en sus primeras representaciones pero
asi ocurrié segun relatan los testimonios. Quiza fuera
por la precipitacion en los ensayos o porque algunos ac-
tores estaban claramente fuera del papel.

Es sabido también que la relacién de Zorrilla con su
obra fue problematica y que todo ello lo plasmé en el
capitulo XVIII, Cuatro palabras sobre mi Don Juan Tenorio de
sus memotias, los Recuerdos del tiempo viejo publicados por
entregas en Los Lunes de E/ Imparcial desde el 6 de octubre
de 1879 y luego coleccionados con modificaciones en
tres volumenes (Barcelona, Imprenta de los Sucesores
de Ramirez y C.*, 1880). Encargada la obra como una
refundicion de E/ burlador de Sevilla que debia sustituir
a la de Solis que se vefa por aquel entonces la escribid,
segin su testimonio, en veinte dias y sin conocer
el resto de las obras que abordaban el personaje de
Don Juan. Comenzé la redaccién en una noche de
insomnio a partir de la escena de los ovillejos del segundo
acto, fiandose solo en su intuicién de poeta y en su
facilidad para versificar. Zorrilla viejo arremete contra el
Zorrilla joven: dice de ¢l que ni conocfa el mundo ni el
coraz6n humano, ni tenfa los estudios literarios suficientes
para abordar con éxito un proyecto de ese calibre.

Desde mi punto de vista, los criticos han leido
demasiado literalmente esas Cuatro palabras. No cabe
duda de que en ellas se muestra como el primer y
mayor critico de una obra de éxito pero también que
esta ciertamente orgulloso de ella. Con el éxito y la
popularidad que le acarrea, Zorrilla tiene una relacion
ambigua. Es muy consciente de que Doz Juanle ha puesto
para siempre en la historia de la literatura espafiola. A
los 64 afos, que son los que tiene a la hora de redactar
esas paginas, afirma que si tuviera que pedir limosna
cuando no pueda ganarse el sustento con su trabajo, lo
tendrd relativamente facil porque no pasara delante de
él un espafol que no los conozca a él o a su personaje:
«D. Juan no me deja ni envejecer ni morir: D. Juan me
centuplica anualmente la popularidad y el carifio que por
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él me tiene el pueblo espafiol: por él soy el poeta mas
conocido hasta en los pueblos mas pequenos de Espana,
y por ¢él solo no puedo ya en ella morir en la miseria
ni en el olvido: mi drama D. Juan Tenorio es al mismo
tiempo mi titulo de nobleza y mi patente de pobre de
solemnidad».

No debi6 ser facil para Zorrilla convivir con el éxito
de una obra que le reporté mucha popularidad pero
no los ingresos econdémicos que daba a su propietario
legal. Como sabemos, el poeta vendi6 los derechos del
drama antes de la publicacion de la ley que amparaba
la propiedad intelectual de la obra artistica y no pudo
pleitear contra quien la posefa. Tuvo que contentarse
con solicitar ayuda al Gobierno por su logro artistico
ante la imposibilidad de ejercer los derechos de forma
retroactiva. El Gobierno tenfa el poder de otorgar
estas ayudas a los artistas que hubieran contribuido a
la cultura y el desarrollo del pais y a sus familiares. No
debid ser facil tener que solicitar esta ayuda para el autor
de una obra que daba mucho dinero cada afio tanto
por sus ediciones como por sus representaciones y que
contribufa a sustentar por sf sola durante varios dias a los
miembros de las companias de verso. De todo ello deja
constancia en esta nota y en otros textos. Se conformé
con lo que le dieron, pero, dado el éxito enorme de su
obra, un vanidoso hubiera pretendido «ser ministro
de Hacienda, gobernador de Cuba y tener estatuas en
vida», mientras que él parece querer renunciar a €sos
honores: «Y si hay alguno que me envidia el ser autor del
Don Juan, jojala pudiera yo traspasarselo para que

José Zotrilla dialoga con el ave fénix en un dia nublado.



gozara en mi lugar las consecuencias de
habetlo esctitol.

También son conocidos los defectos
que Zorrilla sefiala en su obra: resulta
amanerada en muchos momentos; fue
escrita sin mas plan previo que mantener
la mujer burlada de Moreto y hacer de la
hija del Comendador una novicia («para
que hubiese escalamiento, profanacion,
sacrilegio y todas las demas puntadas
de semejante zurcidow), de lo que se

resiente sobre todo en situaciones mal
planteadas como las famosas décimas
que pronuncia don Juan declarando su
BARCELONA.

amor a dofia Inés; tiene errores de bulto
en el manejo del tiempo: «no podia
salir buena una obra tan mal pensaday.

RECUERDOS

DEL

'TIEMPO VIEJO

D. JOSE ZORRILLA. i

'DE LOS SUCESORES DE RAMIREL ¥ €2
- Paxje de Escodillers, nimers 4.

1880,

los diferentes personajes, indica que
esta es la mayor causa de los males que
observa en las representaciones de su
drama. Con humildad mas o menos
fingida llega a afirmar que la culpa es de
él, del autor, por propiciar que puedan
darse esos desmanes con los defectos de
la obra, pero ahi estan sus afirmaciones.
Lo que no le gustaa Zorrilla y no se cansa
en sefialar es la forma en la que se ha
representado su obra, el comportamiento
de unos actores espafioles que buscan el
efectismo, el aplauso facil del vulgo y
una actuacion «a gritos y sombrerazosy.
Todo lo que veia y, sobre todo, el afan
por recuperar de alguna manera una
obra que daba tanto dinero cuando ¢l lo

Algunos de estos defectos son evidentes,
varios disculpables por el mero hecho
escénico pero otros solo conjeturables por las propias
afirmaciones del autor.

Sin embargo, los que toman las palabras de Zorrilla
para atacar su Don Juan quiza muestran mas que a ellos
no les gusta que la opinién del propio dramaturgo. Hay,
al menos, tres cosas de las que este se muestra orgulloso.
La primera, sobre todas ellas, del caricter de su dofia
Inés, el verdadero poder trasformador de la leyenda que
convertird la obra en la culminacién y en la superacion
del romanticismo escénico tal y como se habia dado
hasta ese momento en los dramas anteriores de este
género. Por ella, don Juan deja de ser don Juan. Usando
las palabras del propio autor, se pasa de una obra pagana
aotra catélica. En segundo lugar, Zorrilla no deja de estar
orgulloso por haber escrito una obra que los espafioles
habian tomado como definitoria de su caracter nacional.
Las redondillas que escribiera para el beneficio que le dio
con el drama Ducazcal en el teatro Espanol el ano 1878
comienzan afirmando el pleno vigor de la obra treinta
afios después frente al envejecimiento del autor propio
de la edad y terminan con esa afirmacion del caracter
nacional de la obra:

Y si en el pueblo le hallé
Y en espanol le escribi,
y su autor el pueblo fue...
(por qué me aplaudis a mi?

En tercer lugar, se muestra orgulloso del poderoso
engranaje teatral que habia construido y que Zorrilla
deja asentado en una frase lapidatia que suele pasar
desapercibida porque estas lineas se leen con el cierto
morbo de que no hay obra de éxito del teatro mundial
que haya sido mas atacada por su propio autor que esta:
«mi Don Juan, tal como esta, tiene condiciones para
merecer el favor de que goza». No hay mejor alabanza a
la obra. Por muchos defectos puntuales que se le sefialen,
el engranaje es perfecto y funciona casi en cualquier
condicion. Casi, decimos, porque entre formulas
protocolarias de respeto a los actores que han encarnado

Gaceta Cuaoarlrtuarat

necesitaba, le habian llevado a la idea de
refundirla para zarzuela. Combatir contra
su don Juan, nada menos. Esto le llevé a reescribir su
texto y convertitlo en una zarzuela, estrenada en el
teatro de la Zarzuela de Madrid el dia 31 de octubte de
1877, con musica del maestro don Nicolas Manent (el
6 de octubre del pasado afio 2016 se ha estrenado en el
teatro de la Luz Philips Gran Via de Madrid un musical,
Don Juan Tenorio. A sangre y fuego, «al mas grande estilo de
Broadway», segtn la publicidad, y algunos criticos sin
estudios, siguiendo la nota de prensa de la compafifa,
han dado por hecho que era la primera versién con
musica de la obra). En la nota que acompafia a la
edicion de la obra —muy préxima en su redaccion a las
Cuatro palabras—, Zorrilla aclara las razones que le han
llevado a volver a su Don Juan. La primera es que ni este
popular género lirico puede competir en noviembre
con el drama que llena los teatros de un puiblico que
aplaude «os desatinos y absurdos que hace treinta
aflos acumulé en esta mi famosa elucubracion, a la cual
bauticé con el titulo de drama religioso-fantastico», con
lo que la zarzuela, como género, «se ve abandonada en
esta época, falta de defensa contra la insolente fortuna
de mi sevillano baladrén». La segunda es que él se
considera con mas derecho que nadie a tirar la primera
piedra contra su drama, provociandole el «primer
chichény. Se muestra satisfecho Zorrilla del estreno y
de la ejecucion y en sus palabras alabando a los artistas
indica los males verdaderos del drama cuando no se
ejecuta bien, cuando no se dice el verso con propiedad
y mesura, no se distorsionan personajes como el de
Brigida o se hace que los fantasmas del cementerio
salgan a escena «haciendo un jbul, jbu! que no espanta
ni a los chiquillos» y hace que la obra se tome a broma.
Esta contento Zorrilla de ver su Don Juan bien tratado
y no como «se acostumbra a ver por esos teatros de
Dios, en donde se trata ya a mi Don Juan como de
casa, sin respeto de duefo ella, sin cepillarle la ropa ni
aderezarle los aposentos».

Es dificil convivir con una obra de éxito que da dinero
a todos menos al propio autor, que debe conformarse
con la popularidad. Lo fue, sin duda, para Zorrilla.
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REBELDES CON CAUSA:

una (re)visidon de los ideales romanticos

a imagen de la rebeldia juvenil como un fené-
meno social y cultural aparecié en los afnos cincuenta
del siglo pasado y tuvo como epicentro la sociedad an-
gléfona de ambos lados del Atlantico. En Inglaterra
el detonante fue el movimiento literario de los jdvenes
airados con el estreno del drama de John Osborne Re-
cordando con ira (1956). Un afio antes se habia estrenado
en Estados Unidos Rebelde sin Cansa y, tanto la pelicula
como su protagonista, James Dean, se convirtieron en
objeto de culto y en el icono por excelencia para millo-
nes de jovenes. En ambos casos se canonizaba un nue-
vo tipo de héroe, o mas bien de antihéroe: el del joven
que, sin causa probada, rechazaba los valores estableci-
dos y hacfa de la rebeldia un ideario y una bandera. A
partir de entonces la juventud cambi6 para siempre de
atuendo, habitos y actitud y conquisté un discurso pro-
pio, ademas de unas sefas de identidad y un territorio
claramente diferenciado de las generaciones antetiores.
No hay duda de que confluyeron muchos factores —el
cine, el rock, el movimiento beatnik entre otros— para
que aquella generacién acufiara un lema que encierra
toda una filosofia de vida: vive deprisa, muere joven y deja
un hermoso caddver, erroneamente atri-
buido a James Dean. En realidad la
frase ya la habia pronunciado algunos
afios antes el protagonista de la pelicu-
la Llama a cualguier puerta (1949).

Cabe recordar que la exaltacion del
tiempo presente y del hedonismo vital
cuentan con una larga tradiciéon que se
remonta a la literatura clasica, como el
carpe diem horaciano o el collige, virgo, ro-
sas de Ausonio. Pero los jovenes de los
50 mostraban sobre todo una ausencia
de cansa, esa amplia gama de motiva-
ciones religiosas, amorosas, artisticas
o patridticas que durante siglos hicie-
ron a la juventud abrazar la rebeldia
e incluso la muerte. Baste invocar la
maxima horaciana, «dulce et decorum
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est pro patria mori», tan lejana de los nuevos rebeldes
con su chupa de cuero, su cigarrillo ladeado y su eterna
indolencia.

En la literatura inglesa, parcela del presente estudio,
existe una fértil tradicién de escritura y rebeldia que
alcanzé una de sus cimas en los poetas romanticos y
en la enorme influencia que ejercieron. Porque este
movimiento deslumbrante que comienza con William
Blake, se asienta con Wordsworth y Coleridge y alcan-
za el Parnaso con Keats, Shelley y Byron, nos legé un
credo poético y existencial que inspiré a muchas ge-
neraciones venideras. Los tres ultimos cumplieron al
pie de la letra el guién de vivir deprisa, morir joven
y dejar un cadaver hermoso: Keats se extingui6 a los
26 afios bajo el ciclo de Roma tras largo tiempo de
cruel enfermedad; Shelley murié ahogado a los 30; y
Byron estaba luchando en Grecia cuando unas fiebres
acabaron con él a los 36 afios. Tres vidas truncadas que
la leyenda se encargd de abrillantar para que pronto
alcanzaran la categorfa de mito, sobre todo en el caso
de Byron. Morir joven era habitual en aquel tiempo,
como lo prueban las cartas de Byron y Keats que regis-
tran con dolor, pero con naturalidad,
la muerte de muchos amigos. Y poseer
una obra excelsa antes de cumplir los
30 tampoco parecia causar asombro
ni se menciona en sus escritos como
un logro. Solo nombran la juventud
los que la han perdido porque llegaron
a longevos, como Wordsworth, que
aflora su espiritu rebelde olvidado a lo
largo de los afios. Ser joven era celestial,
declara solemnemente en F/ Preludio.

El credo romantico inglés se nutre
de ideales estéticos, literarios y politi-
cos y exalta el placer y la transgresion
como principios vitales que cada poeta
hace suyos. Asf, William Blake sacrali-
za el poder de la imaginacion /a agencia
divina en el hombre, segun sus palabras;

. AND TREY BOTH CAME
FROM GO FARLES!



John Keats, por William Hilton. Percy Bysshe Shelley, por Alfred Clint y Lord Byron por Thomas Phillips.

Wordsworth se declarara adorador de la naturaleza y
buscara la emocion en e/ flujo espontdneo de sentimientos
poderosos; Coleridge aspira al arrebato de la creatividad
con la ayuda de alucinégenos y con wna deliberada suspen-
sion de la incredulidad, 1o que le transportaria a mundos
delirantes y oniricos; Keats se entrega al éxtasis sen-
sorial de la belleza, llegando a afirmar que / belleza es
verdad y la verdad es belleza; y Shelley, el mas radical de los
romanticos, constata su fe en el poder transformador
de la poesia, que nos redime de la decadencia de nuestro cardc-
ter divino, y en el papel excelso de los poetas.

Se ha afirmado con frecuencia que la muerte en ple-
na juventud era una tentacién para el espiritu romanti-
co. BEn su Oda al ruiseiior Keats declara sentirse /muchas
veces | medio enamorado de la muerte apacible/ y después de
oir el canto sublime del ruisefior afirma que /ahora mds
que nunca me parece rico morir/ ... en este éxtasis/. Pero en
ningin caso se llega a algunos extremos del esteticismo
de finales del x1x. Baste como ejemplo Ax¢é/, poema
dramatico de Auguste Villiers de I.’Isle-Adam publica-
do en 1890, que presenta la renuncia a vivir de los jo-
venes protagonistas por temor a que la realidad no esté
a la altura del ideal y asi poder escapar de la inevitable
desilusion de lo cotidiano. Axel rechaza la vida en una

«Muero joven como los que son amados de los dioses» Byron.

frase que se hizo célebre y que era la favorita del poeta
irlandés William Butler Yeats: En cuanto a vivir, nuestros
criados lo haran por nosotros.

Pero los poetas romanticos viven por una o mu-
chas causas y suefian con una humanidad liberada de la
opresion politica, econémica y religiosa. En busca de la
nueva Jerusalem que invocaba William Blake exploran
nuevos escenarios y nuevos conflictos: la revolucién
francesa, Espafia, Italia, Grecia. Este dltimo pais nos
dejara el cadaver mas hermoso de la literatura inglesa
con lord Byron luchando por la independencia con-
tra los turcos. Sin embargo, resulta paradéjico que sea
Lord Byron el poeta que pasé a la posteridad como
la viva imagen del romanticismo. Su obra esta anclada
sobre todo en el espiritu del siglo xvii y sin duda lo
mas romantico es su propia vida: origen aristocratico,
inmenso atractivo y carisma, innumerables aventuras
amorosas, la muerte en suelo ajeno luchando por la li-
bertad... Byron personifica distintos personajes, todos
ellos de hondo calado en el imaginario literario colecti-
vo como el exiliado voluntario, el escritor comprome-
tido, el amante turbulento, el seductor irresistible o la
querencia del viajero por el Sur. Pero sobre todo en-
carna la figura del poeta soldado que vive deprisa, muere

Una pira en la playa como los antiguos emperadores romanos en el
extrafio funeral de Shelley.

15



e

El poeta Rupert Brooke.

joven y deja un hermoso cadaver después de la batalla,
una imagen que se repetira a lo largo del siglo xx.

Si visitamos The Poet s Corner en Westminster Abbey
veremos que hay una lapida de marmol en recuerdo de
16 escritores que murieron durante la primera guerra
mundial con una curiosa inscripcién sobre ella: M7 fema
es la guerra y la compasion por la gnerra. La poesia estd en la
compasion. La frase pertenece a Wilfred Owen, una de
las plumas mas brillantes del siglo XX y el mejor re-
presentante de la denominada poesia desde la trinche-
ra. Owen combatié y muri6 en el frente a la edad de
25 afios, clamando en contra de la carniceria bélica en
poemas como su célebre Hinmo a una juventud condenada.
Sus primeros versos borran ya cualquier halo heroico
en la contienda: ¢ Qué toque de difuntos para los gue van a

b B

Soldados britanicos buscan republicanos en los trenes de la linea de Kerry.
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morir como ganado? | Solo la ira monstruosa de las armas/. Su
aullido antibelicista alcanzard la cima en Dulee et deco-
rum est, una reescritura del lema horaciano que presenta
la guerra como /a gran mentira que el propio Owen vi-
vi6 en cuerpo y alma. Declarado heredero de Keats y
Shelley, aunque solo publicé cinco poemas en vida,
tras su muerte paso a engrosar la leyenda byroniana del
poeta caido en la batalla, aunque muy probablemente
sea Rupert Brooke el rebelde con causa mas celebrado
de este periodo. No hay duda de que este posefa to-
dos los atributos que exigfa la leyenda: «el hombre mas
guapo de Gran Bretafia» segin Yeats y admirado por el
grupo de Bloomsbury, sobre todo por Virginia Woolf,
era un espiritu aventurero que viajo extensamente por
Europa y los mares del Sur antes de morir en la isla
griega de Skyros a sus 27 afios. No fallecié en com-
bate, aunque se encontraba en una expediciéon militar,
sino a causa de una septicemia, siendo enterrado bajo
un olivo en la propia isla, bajo el mismo cielo que vio
morir a Byron. Pero la actitud de Brooke ante la Gran
Guerra dista mucho del antibelicismo de Owen y de
los miembros del grupo de Bloomsbury que tanto le
admiraban. Su poema E/ So/dado ha pasado a la historia
tras ser leido desde el pulpito de la catedral de San Pa-
blo durante el servicio religioso de 1915, como arenga
a las tropas que se disponfan a partir. La glorificacion
de la guerra es el eje de un poema que rezuma patrio-
tismo, orgullo nacional y sentimiento imperial, como
se observa en sus versos iniciales: S7 yo muriera/ piensa
de mi solo esto, | que hay una esquina en un campo extranjero/
que siempre serd Inglaterra. Brooke no llegd a conocer la
trinchera aunque en sus cartas confiesa su repugnancia
por el conflicto. Sin embargo puso su verso excelso al
servicio de la gloria de Inglaterra, que hizo de él una
especie de héroe nacional. En su muerte incluso Wins-
ton Churchill le dedicé un breve obituario en The Times,
demostrando asi que a veces la leyenda y la historia
pugnan por rescatar un personaje para la posteri-
dad. En cualquier caso, la Gran Guerra dejo tras
de sf una herencia poética deslumbrante ademas
de muchisimos cadaveres jovenes, algo que se re-
petiria en la guerra civil espafola.

Los afios treinta conocieron en Gran Bretafia
un gran florecimiento de intelectuales de izquier-
das que vieron en Espafia una Arcadia amenaza-
da por el fascismo. La guerra civil parecié llenar
la nostalgia de la lucha por unos ideales, a pesar
de la diversidad de opiniones al respecto. Chur-
chill calificé a los brigadistas como furistas arma-
dos, en tanto que el poeta Ezra Pound definié
Espafia como un lujo emocional para diletantes con la
cabeza lena de serrin. Pero la élite intelectual brita-
nica se comprometié con nuestra causa y luchd
en nuestro suelo, dejando titulos tan importantes

Gaceta Culturat



El club de los 27.

como Homenaje a Cataluia de Orwell o Spain 1937 de
W. H. Auden.

Cabe recordar que no todos los que vinieron al pais
donde lncia el sol eran nombres consagrados. Ademas de
atraer a muchos desempleados, la guerra civil actud
de catarsis o simplemente de huida para aventureros
o jovenes con problemas cuyo martirio rentabilizé el
Partido Comunista Britanico. Tal fue el caso de John
Cornford, militante comunista y activo propagandis-
ta que lucho en el frente de Aragén y murié cerca de
Coérdoba a los 21 afios, poco después de su llegada a
Espafia. Si hay unos versos que desmitifiquen la belleza
de un cadaver son los que inician su poema Carta desde
Aragin: Dimos tierra a Ruig en un atasid de pino/ pero la mor-
taja era tan pequeria que los recién lavados pies/ sobresalian./
El hedor del cuerpo atravesaba los tablones de pino cepillado/
y algunos, para llevarlo, cubrieron sus caras con paiuelos./ Fue
una muerte vulgar/. Cornford intercambié con su novia
Margot Heinemann, también brigadista y escritora, di-
versos poemas y cartas donde revela la solidez de su
compromiso politico y su desgarro emocional al co-
nocer la guerra cara a cara. Pero tampoco oculta los
suefios de liberacion personal que le trajeron a Espafia,
huyendo de una Inglaterra que le resultaba agobiante y
opresiva. Resulta curioso que el valor de su militancia
fuera cuestionado por George Orwell, que calificaba
este perfil de brigadista como a public school soldier, es
decir, un soldado de escuela privada, de familia aco-
modada y vida facil, como si el estatus social fuera un
impedimento para la sinceridad de sus ideas. Tal defi-
nicién encaja perfectamente en la figura de otro joven
poeta de la guerra civil, Julian Bell, que cay6 en Brune-
te conduciendo una ambulancia a los 29 afios, un mes
después de su llegada a Espafia. Descendiente de uno
de los linajes intelectuales mas refinados de Inglaterra,
era hijo de Vanessa y Clive Bell y sobrino de Virginia
Woolf, que lloré su muerte amargamente. Julian Bell
también era un joven hermoso con cierto hastio vital,
viajero desasosegado (habia regresado de China cuan-
do vino a Espafa, después de varios escandalos) y al
mismo tiempo atento al prestigio que podia dar la gnerra
en ¢l futuro, no solo como escritor sino también en la politica,

Hstos y otros muchos testimonios podrian ofrecer-
se acerca de la variedad y la veracidad de la causa que
movié a tantos jovenes a la rebeldia y/o a la lucha.
Porque hubo un tiempo en que estas dos palabras
eran tragicos sinébnimos en la vida de un joven y mar-
caban su destino. Hoy sabemos que nunca fue dulce
y hermoso morir por la patria ni por ninguna otra
causa, aunque sigue vivo el mito de la muerte en ple-
na juventud. Pero el poder transformador del mundo
que Shelley atribuia a la poesfa esta hoy en manos de

la musica, el lenguaje de la juventud por excelencia. Ha
cambiado el codigo de expresion de la rebeldia pero esta
sigue manifestandose en gestos y actitudes colectivas que
no parecen obedecer a causa alguna. Y, dolorosamente,
sigue aumentando el pantedn de los que eligen vivir de-
ptisa, morir jovenes y dejar un cadaver hermoso. Baste
con citar el ¢ub de los 27, llamado asi por ser la edad en
que murieron idolos musicales tan significados como
Brian Jones, Jimmy Hendrix, Janis Joplin, Jim Morri-
son, Kurt Cobain o, mas recientemente, Amy Wine-
house. LLa muerte temprana y tragica, generalmente
por abuso de alcohol y drogas, sigue abriendo la puerta
de la inmortalidad y la leyenda, como lo prueban los
millones de seguidores de estos nombres. Incluso se
ha llegado a calificar de romantica esta desaparicion de
jovenes en pleno fulgor del éxito y la fama. Por ello es
justo proclamar aqui que para los poetas romanticos
ninguna muerte puede compararse a la zntensidad que
buscaron y lograron en el hecho de vivir, aunque se
muera en el esplendor de la juventud y la belleza. Sir-
van como testimonio y cierre las doloridas palabras de
Shelley en Adonais, la grandiosa elegfa que escribio a la
muerte de Keats:

Muric Adonais! y por su muerte loro.
Liorad por Adonais! aungue las lagrimas
No derritan la escarcha que cubre tan amada cabeza!
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Tumbas francesas y polacas del monte Holyoke. Foto tomada durante la

aunque la muerte le cercend ambas aspiraciones. gran depresion.
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LA MODA ROMANTICA:

gustos y trajes en la Espafia de Zorrilla

ormenta e impetu (Szurm und Drang) es el nom-
bre de un movimiento artistico, que comienza en la
literatura alemana de la segunda mitad del xvii, pre-
cursor del Romanticismo. La busqueda de la libertad,
de la expresion, de la individualidad, de la subjetividad
y de lo sublime son las claves de este fenémeno que
se desarrollarfa con enorme éxito durante las décadas
siguientes, exportandose por todo Occidente. En Es-
pafia suele considerarse que lo romantico llegé tarde y
muri6 pronto, sin embargo, creemos que es un topico
a revisar.

El rechazo a lo estereotipado, al imperio de la razon,
al status gqno y a lo establecido son rasgos destacados de
la cultura romantica que se difundié en Europa desde el
ultimo tercio del siglo xvir. La Revolucién fue un con-
cepto querido y anhelado desde este sentir y, no cabe
duda, atravesé el siglo xix. Lo hizo,
ademas, en paralelo a otras muchas
tendencias, a menudo antagonicas,
pero complementarias. El Romanti-
cismo, lo romantico, promovié el de-
sarrollo de un nuevo modelo cultural
del que seguimos siendo herederos.

No se trata unicamente del amor
romantico, que se vincula a un com-
ponente tragico y fatal, alienante, al
modo que hoy entendemos efecti-
vamente el romance. Sobre todo,
corresponde con una falta de lugar
en el mundo: con el sentimiento de
desarraigo, de pérdida, de soledad.
Se concentro en liberar al individuo
con voluntad y sensibilidad del es-
treché corsé cultural al que estaba
sometido. Esa huida del mundo se
hizo patente a través de muchas ex-
presiones: el enamoramiento, el sui-
cidio, el arte, la musica, la pintura y
también la moda.

De hecho, la indumentaria se
convirtié en una forma de, por un

18

Gaceta CuTltarat

Diario de las Damas, Friedrich Ludwig Neubauet,
Rijksmuseum Amsterdam, 1808.

Ana Maria Velasco Molpeceres
Investigadora Predoctoral FPU de la Ul a

lado, sobrellevar la identidad vy, por otro, de declararla
o reafirmarla. El dandismo habia surgido en Inglate-
rra de la mano de Bean Brummell, a finales del xvi,
que dedicaba todos sus esfuerzos a atarse la corbata y
a pasar desapercibido entre la multitud gracias, precisa-
mente, a ir perfecto. Ese nuevo ideal de belleza, basado
en la delgadez, en ajustar la ropa al cuerpo, en vestir
de un modo disidente y en actuar de forma melanco-
lica y arrebatada fue celebrado en Gran Bretafia por
personalidades tan populares como Lord Byron, que
empezd a vestir a la turca.

Igualmente, cruzo el continente e hizo furor en Fran-
cia donde en torno a la Revolucién Francesa se concen-
traron los «Increibles y las Maravillosas», que buscaban
epatar con su exagerada forma de vestir. Eran hombres
y mujeres para un orden nuevo: habian enterrado las pe-
lucas, las faldas armadas, los polvos,
los corsés, las casacas bordadas, los
diamantes, etc. y habfan sustituido
la indumentaria del Antiguo Régi-
men, de Luis XIV y su nieto, pero
también de su esposa Marfa Anto-
nieta, por una nueva sensibilidad
entre moderna, a la british, y clasica.

Ellos iban como dandis; ellas,
como diosas griegas. Sin embargo,
en este contexto, aparece un feno-
meno radical que va a seguir vivo
hasta nuestros dias y que a menudo
es infravalorado. Las revoluciones
liberales y burguesas encumbran
al varén, al que hacen llevar un
uniforme de clase trabajadora —el
traje, que poco a poco se va flexibi-
lizando—, despreciando la casaca y
las medias de antafio y prefiriendo
el pantalén; mientras que no solo
no ayudan a la mujer sino que la
entierran.

A partir de ese momento se en-
trard en una carrera acelerada gra-
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«jAh, qué antigiiedad!..., jOh, qué locura la novedad!». Grabado de
1797 satirizando las modas anteriores y posteriores a la Revoluciéon
Francesa.

cias a la Revolucion Industrial que divide los gustos de
hombres y mujeres. Los varones deben ser serios, de
negocios, pragmaticos y eficaces; sus madres, herma-
nas, esposas ¢ hijas, quedan recluidas en las casas. No
hay vida politica ni laboral para ellas y solo se entretie-
nen con lo femenino, con lo que les es propio: la moda,
los hijos, el hogar. Poco a poco, los hombres dejaran de
interesarse por el vestir: la belleza del dandismo, que
es nueva y futurista, vinculada a la maquina y a la vida
publica; les da una solucién para todo el dia y todos los
dfas. Cuanta mads libertad conquista el varén, menos
espacio se le da a la mujer.

El siglo x1x serd especialmente duro para las féminas
por el auge de una moral puritana, que bebe de manera
explicita del Romanticismo: hay que contener lo que se
desborda, que las convierte exclusivamente en ‘angeles

Retrato de Sisi emperatriz por Winterhalter, 1865.

Gaceta Cuaoarlrtuarat

Aldeana del Valle de Amblés por Valeriano Dominguez Bécquer,
hermano del poeta Gustavo Adolfo Bécquer, 1865, Museo del Prado.

del hogatr’. LLa moda cambia para ellas con rapidez. De
aquel traje griego con que empiezan la centuria, ads-
crito al final del xvi, pasan a uno que se va compli-
cando, abultando y que marca las formas. El corsé y la
falda armada vuelven a hacer su aparicion. Es el auge
también de las revistas de moda, que ensefian a la mu-
jer cémo vestir con elegancia y que contribuyen a la
dinamizacion de la economia y al crecimiento de una
industria relativa al traje y a la belleza.

La cuestion sobre la vestimenta es candente, pues
se une a valores econémicos, culturales y politicos. En
Espafia, donde el Romanticismo llega tarde y se enmar-
ca tradicionalmente en la primera mitad del x1x, tiene
destacados exponentes que se enzarzan sobre el traje.
Larra es el exponente mas conocido, por ser ¢l mismo
un dandi nacional y por su labor periodistica. Escribia
en E/ Correo de las Damas, una publicacién para mujeres
que se ocupaba de la moda y se cred en 1833 (gracias a
la subida al poder de la regente Marfa Cristina, que se ve
obligada a pactar con los liberales); desde la que advertia
de los peligros que se daban cita al elegir la vestimenta.

En concreto, su tema de preocupacion era la intro-
duccién de la moda francesa en Espafia y el natural
arrinconamiento de la nacional, que bebia de la Edad
Media y de los Austrias. Pese a la lucha antifrancesa
asociada a la Guerra de la Independencia, los gustos
del pafs vecino fueron incorporandose y calando poco
a poco en la sociedad. Matfa Cristina impulsé definitiva-
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Retrato de Larra por José Gutiérrez de la Vega (c. 1835).

mente el ascenso de la moda francesa para la mujer y su
marido, cuando atn vivia, difundié el uso del pantalén.
Un ejemplo de la introduccién de estos nuevos gustos
fue el uso de sombreros, en vez de mantillas, para las
damas y Larra abogo por ello, como muestra del pro-
greso social.

Hsta posicién estaba enfrentada a la de los casticis-
tas, como Antonio Marfa Segovia e Izquierdo, conocido
como El Estudiante, que pas6 a ocuparse tras Larra del
Correo de las damas. Asi, él defendfa la mantilla por ser
propia de Espafia. Es curioso que este encendido debate
fuese en torno a una prenda que fuera de nuestras fron-
teras causaba interés y era llevada por diferentes muje-
res, postetiormente lo setfa por ejemplo por Eugenia de
Montijo que la popularizé en Francia, con simpatfa.

Por ello, diversos estudiosos consideran que se produ-
jo enla Espana del Romanticismo un curioso fenémeno
que consistié en abominar de lo nacional y lo castizo por
las clases altas que consideraban que lo que era fino era
lo extranjero, sobre todo, lo francés y lo inglés. Durante
el siglo x1x, efectivamente, se produjo la importacion del
vestir foraneo y se difundieron las innovaciones venidas
desde el extranjero: tanto de tendencias, como de tien-
das y grandes almacenes.

Los espafioles y las espafiolas vestidos a la moda no
se diferenciaban de un inglés con traje o de una francesa
con crinolina. Vestir era exponer la ideologia, la cultura,
la posicién social y los deseos, intimos o explicitos, de
cada persona. Era, por mediacion de la cultura roman-
tica europea, una forma de expresion y de identidad. El
propio Zortilla le escribe a Manuel Cafiete en febrero de
1849 una carta que sefialaba en buena medida todo esto:

«Otra de las verdades que querfa decirte es: que en esta
sociedad actual de frac negro y sombrero de carton (dos
prendas que, entre paréntesis, no concibo cémo las lle-
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La sefiora de Delicado de Imaz por Vicente Lopez Portafa (h. 1836),
luce un vestido de terciopelo azul oscuro cubriendo los hombros
con mantilla de blondas blancas, ricamente enjoyada y peinada

alas tres potencias moda del reinado de Fernando VII.

va con formalidad ningin hombre de seso), lo peor que
puede suceder 4 un hombre es el ridiculo; porque el ri-
diculo no roe como la critica, sino que mata como el c6-
lera, y como el interés esta tan posesionado de los cora-
zones, y 4 éstos los hizo Dios de fragil barro, son pocos
los que creen en la virtud, y los redentores en este siglo no
son crucificados, sino silbados. Esto debes tener presente
al llevar adelante tu cruzada contra el mal gusto reinante,
porque el vulgo adora sus idolos y tiene carifio 4 sus gus-
tos, por mas que éstos sean depravados y aquéllos hechos
de despreciable materia» (ALONSO CORTES, 1918:63).

Con ello podemos concluir que la moda alcanzé un
significado social trascendental en la Espafia romantica,
de la que Larra y Zorrilla son sus grandes exponentes.
También que era una cuestién de gran importancia a ni-
vel cotidiano, para hombres y para mujeres; asi como
que somos los herederos de esta forma de pensamiento.
La vestimenta es un lenguaje y, como posteriormente
dirfa el tedrico de la comunicaciéon McLuhan: «el medio
es el mensaje», por lo que hay que prestar especial aten-
cion a ¢€l, tanto para comprender el pasado como para
descifrar el presente.
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LOS CAMINOS DE LA POESIA

Esperanza Ortega
Escritora

| primer verso lo compuso el primer
hombre que se puso en pie. Erguido, pudo ver
un horizonte que desconocfa. Entonces surgio
en su interior el deseo de ir mas alla. Mientras
andaba, ofa el ritmo acompasado de sus pasos,
que concertaba con los latidos de su corazon.
¢Fue entonces cuando miré hacia atrds y vio sus

huellas en la tierra? Lo que esta claro es que a
las huellas que dibujaban sus pasos las llamé ca-
mino. As{ nacié la metafora del hombre como
caminante, antes incluso de que ningtin verso hubiera sido escrito.

Todos hemos leido las «Coplas a la muerte de su padre», de Jorge Manrique. El poeta palentino dibuj6 en sus
versos el camino que lleva al hombre desde su nacimiento hasta el mas alla. Para él, ese camino era una senda recta y

Dos hombres mirando a la luna, Friedrich, 1825, en el MOMA, New York.

estrecha, que avanzaba hasta su meta de morada eterna en una sola jornada:

Este mundo es el camino
para el otro que es morada
sin pesar

mas cumple tener buen tino
para andar esta jornada

sin errar

Como caballero cristiano que era, Manrique nos advertfa de que no debiamos abandonar nunca la buena senda, en
otro caso nos expondriamos «perdernos» para siempre. Esto es lo que dice su hermoso sermén funerario: hay que
obedecer las normas divinas mientras dura la vida humana. Deambular en los limites del camino prescrito, jugar con
esa linea que divide lo santo y lo prohibido, eso era la vida para el cristiano medieval.

Pero antes de Jorge Manrique, el florentino Dante Alighieri se habia perdido mientras recorria ese mismo camino,
y su extravio le habfa conducido hasta el mismo Paraiso. Me refiero al autor de la Divina Comedia, que comienza con
este famoso endecasilabo:

Nel mezzo del camin di nostra vita...

En mitad de la vida, cuando todavia no se vislumbra la meta final y ya no vemos el comienzo si volvemos la ca-
beza. En ese punto, Dante se encuentra con su soledad al comienzo de la obra, en el lugar sin contornos, alli donde
estar perdido es la Gnica opcion.

Hay un poema de Herman Broch que se titula «Mitad de la vida». Dicen algunos de sus versos: Apenas ya hay rio, ya
$6lo una corriente, apenas ya una corriente/ ya sélo una caida, pues sin orilla, sin desembocadura, sin fuente/ se echa a rodar vacilante
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el silencioso murmullo,/ ningiin cielo lo cubre con su boveda y ningin suelo lo sostiene,/ ninguna mirada divina descansd jamas sobre él:
ni principio ni fin, mds alld terrible/ del alma, su lnz, su oscuridad, fundidas en la hola de lo indistinguible. ..

Nel mezzo del camin di nostra vita
me hallé extraviado por una selva oscura
cuando la buena senda ya la di por perdida..

continuaba en el primer terceto de la Comedia. Alli, en lo indistinguible, se situaba Dante, en esa encrucijada de
soledad, en medio del camino.

Y segufa containdonos todas sus peripecias. De esta manera abandonaba el sermén para comenzar un relato en
primera persona, en donde él mismo serfa narrador y protagonista y donde padecerfamos con €l el miedo a los des-
conocido:

Al contar cdmo era me invade la amargura
una selva tan dspera tan salvaje y agreste
que al recordarla el miedo renueva mi tortura

Y hay algo muy cutioso en estos primeros versos: Dante nos revela que se salié del camino involuntariamente, en
un estado de somnolencia, sin darse cuenta de lo que hacfa, desorientado, distraido:

No sabria decir cémo ni cudndo entré,
pues justo en ese instante el suefio me invadia
mientras del buen camino se apartaban mis pies.

Distraido viene de «dis-trahere», es decir liberado del yugo, de las ataduras, del poder que te incluye en el rebafio.
La etimologfa explica algo que es fundamental en la literatura: la necesidad de la distraccion, del alejamiento del rail y
del redil de la realidad, para que surja la obra original, para que pueda el hombre construir su propia senda creadora.
Y la obra creada no puede tener otra finalidad que la bisqueda de un nuevo camino.

Desde ese momento, los lectores acompafiamos a Dante por los senderos mas atroces, cuando se hunde con Vir-
gilio hasta el fondo de la tierra, antes de emerger y subir las gradas del Purgatorio para alcanzar el Paraiso. Esto dice
el cartel que estd a la entrada del Infierno:

Esta senda conduce a la ciudad doliente
esta puerta se abre al eterno dolor
estas huellas son rastro de la perdida gente.

(...) Antes de que me hicieran no hubo cosa creada
menos la eternidad, y yo siempre perduro,
aquellos que aqui entréis, dejad toda esperanza.

En el canto 111, antes de que Dante inicie su camino en compafifa de Virgilio, le asaltan los temores a no ser capaz
de realizar su hazafa. Su temor se asemeja al miedo que siente cualquier autor al comenzar su obra, sin saber si va a
ser capaz de concluirla. Y solo se decide a emprender su viaje cuando Virgilio, que siempre ha sido su modelo en el
oficio de la escritura, le convence de que Beatriz vela por él en el Parafso.

Beatriz representa la inspiracion y por tanto es a un tiempo objeto y sujeto de deseo. Ella fue la que dejé el cielo
para bajar al Limbo a pedir a Virgilio que ayudara Dante cuando le vio solo y acosado por multiples peligros. Y con
su voz y sus ojos de enamorada consiguié que Virgilio la obedeciera.

Asi se lo cuenta Virgilio para animatle a que prosiga su camino:

Por que el miedo invasor consigas dominar
revelaré la causa de mi extrafia llegada

y quién ha motivado que te venga a ayudar.
Esperando en el Limbo como muchos me hallaba,
cuando con tal deseo una dama me habld

que deseé cumplir aquello que ordenaba....

22

Gaceta CuTltarat Gaceta Culturat



seguir el camino:

Al escuchar las palabras de Virgilio, Dante se reanima y decide

Como las florecillas que en la nocturna escarcha
se inclinan y clausuran, con el brillo del sol,
abiertas y esponjadas, se enderezan y alzan,

asi mi alma cobarde recobrd su valor
y con tal entusiasmo mi corazdn latia
que comencé a decir, seguro, en alta voz:
iOh, td, dama piadosa, bien proteges mi vidal!
Y td, mi bienhechor, jcudn presto obedeciste
las certeras palabras que ella te dirigia!
Confianza y aplomo al corazdén le diste,
ahora a proseguir mi viaje yo me inclino,
tal como con rotundas razones propusiste.
—Ve pues, que nos conduzca un Unico destino
llévame de la mano, mi maestro y mi guia—
sin vacilar le dije, y al ponerse en camino

Beatriz (Dante) por Rosetti. me adentrd en la empinada y tortuosa via.

El camino de Dante posee un triple significado simbolico: en primer lugar es la historia de un hombre en
crisis, que lucha por salvarse, por salir de la jaula del pecado; pero también representa al enamorado que busca a
su amada mas alla de la muerte, penetrando en el territorio interior del amor mismo. En un soneto de «La vida
nuevar, Dante nos habia contado un suefio: mientras dormia, llegd Amor con Beatrice también dormida en los
brazos, y ella, sin despertarse, comenz6 a devorar su corazén, que previamente Amor le habia arrancado. Asi
pues, Dante llega a las puertas del Parafso para recuperar su propio corazén enamorado, que estd en el interior de
Beatrice, donde el poeta penetra para reencontrarse. Ha debido internarse en lo mas bajo para surgir después en
la pureza del deseo, tras haber trasgredido los limites, abandonando el sendero de la norma y la ley. ¢Algo mas?

Indudablemente, el camino de Dante es el que recorre cualquier
autor al escribir su obra, con sus anhelos y desvelos, con su oficio y
su inspiracion, y en este caso, con su gloria final.

¢Desaparecio la metafora del camino de la vida tras la época me-
dieval? ¢Cuando el hombre dej6 de vivir la trascendencia se agotd su
deseo de descubrir el mas alla? En absoluto. Esta misma metafora del
camino vuelve a reaparecer en la obra de Machado. En la vision de
Machado, el hombre aparece como caminante por naturaleza, aunque
no exista un camino prefijado que recorrer. La buena senda de Jorge
Manrique se ha desdibujado, ya no hay creencia ni certeza. Como el
primer hombre, el hombre moderno vuelve a situarse en un mundo
no hollado y hace camino al andar. Es su existencia, su experiencia
y no su ser mismo el que va dibujando un camino sobre la tierra, no
el ser en si, sino el ser para si, como dirfa un filésofo existencialista:

Caminante, son tus huellas
el camino y nada maés.
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.

Al andar se hace camino,

y al volver la vista atrés,

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante, no hay camino,
sino estelas en la mar.
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Manrique y Dante segufan una senda tra-
zada, al contrario que Machado, que traza ¢él
mismo el camino, con su propia existencia, sin
transcendencia, siguiendo unicamente la sen-
da de sus huellas. Pero tanto Manrique como
Dante y Machado tienen algo en comin: todos
cllos se refieren a un camino terrestre. Francis-
co Pino va un paso mas alla y recorre un sen-
dero celeste.

El sendero del aire supone un mas alla sin
huellas, sin otra transcendencia que su propio
deseo. En «Cinco preludios» Pino habia defi-
nido las huellas como «sepulcros del vuelor, la
marca que nos delata, que nos hace responsa-
bles, lo opuesto a la libertad del olvido. Pino no
quiere seguir ningun camino ni tampoco crear

¢l un nuevo camino, aborrece tanto el ser en si
, La pesadilla de Johann Heinrich Fussli.
como el ser para si, y apuesta por el no ser, por
el vuelo, sin huella. En «Cuaderno salvaje», se pregunta en un poema que se titula precisamente «Las huellas»:
¢Habra algo mas hermoso que quedarse sin huellas?
¢Y quien avanza sin huellas? El ser mas ligero, el pajaro, el mas libre, pero también el mas liviano, el mas efimero,

el mas fragil:

Solo el pdjaro sabe de esta gracia

y el horizonte aquel que de la luz se arranca

sin dolor, como un leve marcharse ajeno al tiempo,
al calendario triste que siempre deja huella.

Dolor, tiempo... palabras sugieren la muerte, como si ese fuera
el precio del vuelo y la libertad. Y lo es. Esa es la unica forma de
librarnos del calendario, del deber, de la memortia. ;Qué es la vida,
entonces? La vida sigue siendo camino y el hombre otro tipo de
caminante:

Andar, andar, andar..., esperando que un dia
la tierra no nos sienta; querer la lejania
donde el hombre se evade de los ojos.

Una lejania sin mirada, sin memoria, adonde llegamos por el sen-
dero del aire, por encima de la tierra, en el espacio azul, de claridad
absoluta, cegados por la luz, donde no se ve con los ojos. La poesia
—habia dicho Pino en otro poema— es un hombre que ciego ve
una flor. Algo semejante a lo que Saint Exupéry afirmaba al escribir
que lo esencial no se ve con los ojos, se ve con el corazon.

Y el poeta concluye

(Asi sera la muerte? Si es asf serd dulce.

Diluirse en el aire, ser el después sin rastro

de una nube. Y andando seguir y ver la tierra,

al fin sin nuestras huellas, con nuestros propios 0jos.

El suefio de Dante en el momento de la muerte de Beatriz,
(Traduccién de los versos de Dante de EsPERANZA ORTEGA) de Rossetti en 1871.
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LA ACTRIZ CAROLINA CIVILI
en Valladolid

partir de mediados del siglo x1x comenza-
ron a venir de gira por Espafia importantes compafifas
dramaticas italianas para actuar en nuestros principales
teatros. Al frente de las mismas figuraban eminentes
artistas. La primera que nos visité fue la de la célebre
Adelaida Ristori, actriz de prestigio internacional, que
obtuvo una calurosa acogida durante las breves tempo-
radas que trabajé en los coliseos madrilefios, en 1857
y 1859, interpretando fundamentalmente tragedias. A
esta le siguid, en 1861, Carolina Santoni como primera
actriz en la compafia de Filippo Prosperi. En tercer lu-
gar llegd en abril de 1864 Carolina Civili (1841-1884)»,
sobrina y discipula de la anterior, para dar una serie de
funciones en el Liceo de Barcelona y después, en junio
y julio, en el teatro del Principe en Madrid, donde cau-
s6 una magnifica impresion:

Gaceta Curvarat

Irene Vallejo Gonzalez

Profesora de la Universidad de 1 alladolid

Carolina Civili es digna compafiera de la Ristori y de la
Santoni, pero les aventaja en facultades y en juventud.
Dotada de una voz poderosa, de una figura arrogan-
te, subyuga, sorprende y fascina. Durante 20 dias la
hemos visto representar con igual acierto los géneros
mas opuestos: desde la tragedia clasica al vaudeville, des-
de la alta comedia hasta el melodrama, alcanzando en
todos iguales triunfos. Sin embargo, justo es decir que
donde ostenta sus singulares dotes y la flexibilidad de
su talento es en La dama de las Camelias, en Adrianay en
Maria Giovanna'.

Mais adelante vendrian otros famosos artistas, como
Ernesto Rossi, Tomasso Salvini, Achille Majeroni o
Giacinta Pezzana. En general, todos ellos tuvieron éxi-
to interpretando en italiano un selecto repertorio com-
puesto basicamente por modernos dramas y tragedias.
Pero lo que singularizé a la joven Carolina Civili de
sus compatriotas fue su interés por estudiar y aprender
nuestra lengua para poder declamar textos en espafiol,
atendiendo a las muchas voces que estimando su ta-
lento y excelentes facultades se lo venian solicitando
con el fin de que se estableciera en nuestro pafs. De
este modo, tras un periodo de adaptacion interpretan-
do en ambos idiomas, con ilusién, esfuerzo y teson,
en poco tiempo lograrfa convertirse en una admirable
actriz espafiola, elogiada por la critica y aplaudida por
el pablico®.

En el presente articulo me propongo recordar el
exitoso paso de esta gran intérprete por la escena valli-
soletana en tres momentos distintos de su vida profe-
sional. Segun la informacién que he podido encontrar
en la prensa madrilefia y, principalmente, en E/ Norte
de Castilla, Carolina Civili vino a Valladolid en el otofio

' Gaveta de Madrid, 22 de junio de 1864.
Para mas informacién sobre este tema, véase mi articulo «Compa-
fifas dramaticas italianas en Madrid (1857-1884), Boletin de la Biblioteca de Me-
néndez; Pelayo, LXXXVI, 2010, pags. 279-313.
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Adelaida Ristori, actriz de prestigio internacional.

de 1865 para actuar en el teatro Calderén, que se habia
inaugurado el afio anterior; volverfa al mismo coliseo
dos afios después; y, por ultimo, vendria nuevamente
en 1880 para trabajar en el remozado teatro de la Co-
media.

Su primera estancia no habia sido programada an-
ticipadamente, puesto que estuvo provocada por una
circunstancia sobrevenida. A mediados de octubre de
1865 se desencadend una epidemia de célera en Ma-
drid. Por este motivo, una de las medidas que se to-
maron fue el cierre temporal de practicamente todos
los teatros. El Variedades fue uno de los afectados.
Un mes antes habfa abierto la nueva temporada con
Carolina Civili como primera actriz y directora de una
doble compafia, italiana y espafiola, habiéndose com-
prometido a ofrecer alternativamente obras en ambos
idiomas. La empresa decidié suspender las representa-
ciones hasta que se normalizara la situacion. La dltima
funcién que la Civili dio en Madrid tuvo lugar el 20 de
octubre, y al dia siguiente se trasladé a Valladolid para
preparar sus actuaciones en el teatro Calderén. Tra-
jo con ella algunos actores que formaban parte de su
compania, como los comicos Andrea Ruiz y Leopoldo
Alvera. Para completar el cuadro fue necesario contar
con otros, nuevamente contratados, como el primer
actor Ceferino Guerra, los sefiores Nogueras y Maris-
cal, y las sefioras Buzon, Ortiz, Vila, Olaso y Salvador.

El repertorio que ofrecié al publico vallisoletano fue
amplio y variado. Incluyendo la programacién doble
en dfas festivos, la compaiifa dio alrededor de cuarenta
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Carolina Civili de Palau, eminente artista dramatica.

funciones. Junto a sus grandes éxitos (Ia dama de las
camelias, Adriana de Leconvrenry Amor de madre), 1a Civili
interpret6 otros dramas, como Una ausencia, arreglo de
Ventura de la Vega, Borrascas del corazén de Rodriguez
Rubi o La venganza catalana de Garcia Gutiérrez, donde
hizo por primera vez el papel de Marfa. También puso
en escena la tragedia de José Zorrilla Sofronia, y algunas
comedias, como E/ tanto por ciento de Lépez de Ayala
y Lo dierto por lo dudoso de Lope de Vega. Asi mismo,
incluy6 una seleccion de obras breves con las que ha-
bitualmente finalizaba el espectaculo, y a veces servian
para programar una funcién de piezas en un acto. De
todas estas, la que le proporcioné mayor popularidad
fue el juguete comico La casa de campo, en la que ejecu-
taba con mucha gracia y facilidad varios papeles dis-
tintos. Inicialmente la habia representado en italiano,
pero a principios de 1865 el actor y autor dramatico
José Sanchez Albarran arreglé a la escena espafiola esta
obra para ella.

Para su debut, el 31 de octubre, eligié el drama en
dos actos Amwor de madre, una de sus obras favoritas con
la que siempre habia triunfado, especialmente desde
que comenzara a declamarla en espanol en la cono-
cida version de Ventura de la Vega. Como fin de fies-
ta se representd la comedia en un acto Un diablillo con
faldas, de Ramén de Navarrete, y también hubo bailes
en los intermedios. La resefia que apareci6 cinco dias
después en E/ Norte de Castilla deja constancia de que
no defraudé las expectativas del auditorio que llenaba
aquella noche el coliseo:

Gaceta Culturat



Teatro Calderon (1876).

Ella sabe interpretar de tal manera y con tal modo de
decir, que el espectador no encuentra un concepto
ocioso, ni una palabra redundante en su largo y difi-
cil papel. Desde que aparece arrojada por una violenta
tempestad sobre la playa de Inglaterra, su cardcter no
decae un solo punto, presentindonos con admirable
perfecciéon y colorido la victima desventurada de un
combate entre los elementos y un naufragio moral.

En la misma resefia, el autor comenta que en la fun-
cion siguiente sorprendié gratamente al auditorio ver el
acierto y desenvoltura que demostr6 en el desempefio
de varias piezas comicas breves (De pofencia a potencia,
Como pez en el agua y La casa de campo):

ILa noche del viernes volvié a excitar el entusiasmo la
Sra. Civili haciendo verdaderos prodigios en el géne-
ro cémico, que dada su corta permanencia en nuestro
suelo y el poco conocimiento practico de nuestras cos-
tumbres, es un milagro del arte.

No tuvo tan buena acogida, el 7 de noviembre, la co-
media en dos actos La abdicacion de una reina, que habia
sido arreglada del italiano por Antonio Matfa Segovia.
Aunque se reconocia el mérito de la actriz en papeles
cémicos, lo que los espectadores realmente deseaban
era verla desempefiar los caracteres tragicos con los
que tanta fama habia adquirido. En este sentido, gust6
mucho mis la interpretacién que hizo de los dramas
Adriana de Scribe, Borrascas del corazon de Rodriguez
Rubi o La dama de las camelias de Dumas. En esta dltima
obra se valoré el gran esmero con que se habia puesto
en escena, tanto por parte de la actriz principal como
por el resto del reparto. En palabras del critico teatral,
en ella «todo es animacion, vida, propiedad, hasta el
punto de que la muerte de Margarita oprime el cora-

Gaceta Cuaoarlrtuarat

z6n y hace estallar el sentimiento torturado
de los espectadores»’. En algunas otras re-
presentaciones, por el contrario, puso en evi-
dencia el descuido en la ejecucion de papeles
secundarios, en buena parte atribuido al esca-
so tiempo que habian tenido los actores para
ensayar. Mencion especial merece la tragedia
en un acto Sofronia de Zorrilla. Se habia estre-
nado en el teatro de la Cruz en 1843 por Bar-
bara Lamadrid y Carlos Latorre, y no consta
que se repusiera a partir del afio siguiente. Por
tanto, la excelente interpretacién que el 15 de
noviembre hizo la Civili, acompafiada por
Ceferino Guerra, podria considerarse una
auténtica recuperacion del texto. La repitié
cuatro dias después y también la selecciond
para la funcién de despedida, que tuvo lugar
el 13 de diciembre.

En 1867 Carolina Civili vuelve con su
compafifa a Valladolid para dar diez funciones en el
Calderén. Habia adquirido ya gran soltura en la decla-
macién espanola. Esta vez, atenta a las preferencias de
los espectadores, selecciono para la programacion ba-
sicamente tragedias (17rginia de Tamayo, Maria Estuar-
da y nuevamente Sofronia) y dramas (Amor de madre, La
locura de amor de Tamayo, [Redencion!, Isabel de Inglaterra y
Maria Juana). Comenzo sus actuaciones el domingo 17
de noviembre con la representacion de la tragedia Ma-
ria Estuarda de Schiller, en la versién de Breton de los
Herreros. Estuvo muy bien interpretada por todos los
actores, sobresaliendo, como siempre, la actuacion de
la Civili, de modo especial en la tltima escena del acto
tercero, donde puso de relieve sus grandes dotes de
tragica, lo que le hizo merecedora de repetidas ovacio-
nes por parte de la concurrencia que llenaba el teatro.
El espectaculo finaliz6 con la divertida pieza Como peg
en el agna. Bn las representaciones que se dieron en dfas
sucesivos se pudo observar que se mantenia esa tonica
general de cuidada ejecucion de las obras. Asi lo evi-
dencia un breve comentario publicado a propédsito de
la puesta en escena del drama /Redencidn! de José Maria
Diaz, considerado un arreglo de La dama de las camelias:
«Fue desempefiado con notable acierto por cuantos en
¢l tomaron parte; distinguiéndose entre todos la sefio-
rita Civili en su papel de Hortensia, particularmente en
la dltima escenax’.

Con motivo del cumpleafios del Principe de Astu-
rias, el 29 de noviembre se organizé una funcion espe-
cial. Una gran orquesta abri6 el acto interpretando la
sinfonfa de la 6pera Semiramis. A continuacion Carolina
Civili ejecutd una vez mas el aplaudido drama Awor de

> E/Norte de Castilla, 1 de diciembre de 1865.
* E/Norte de Castilla, 23 de noviembre de 1867.
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madre y mas adelante, tras una nueva interven-
cion de la orquesta, present6 un apropésito en
el que declamo en tres idiomas: en italiano, el
canto XXXIII de la Dzvina Comedia de Dante;
en francés, la poesia de Lamartine «lLa Lampe
du temple, ou ’Ame presénte a Dieux; y en
espafiol, la poesia «Mis dos patrias», que habia
compuesto para ella Bernardo Lépez Garcia.

En la funcién de despedida, el 13 de di-
ciembre, junto con el actor Juan Manuel Pa-
lau, estrené el drama histérico en cinco actos
Isabel de Inglaterra de Paolo Giacometti, adap-
tado a nuestra escena’. El programa finaliz6
con el nuevo y divertido juguete coémico A
la puerta del cuarte/ de Narciso Serra, que en la
cartelera se anunciaba como «el mas festivo,

mas inspirado y mas castizo de nuestros auto- Teatro de la Comedia (provenia de un viejo corral de comedias del siglo xv1 situado

res dramaticos contemporaneosy.

La tercera vez que la Civili actué en Valla-
dolid fue desde el 18 de febrero al 14 de marzo de 1880
en el teatro de la Comedia, donde daria veintitrés fun-
ciones en compaiifa de su esposo Juan Manuel Palau y
de los artistas de ese coliseo. Habian transcurrido doce
afios desde su estancia anterior. Durante ese tiempo
habfa realizado una larga gira por América, y a su re-
greso a Espafia volvi6 a trabajar en teatros de Madrid y
provincias, donde continué cosechando nuevos triun-
fos. Una de sus mejores temporadas fue la de 1876-77
en el madrilefio teatro Novedades. Precisamente, varias
de las obras que ahora presentaba en Valladolid habfan
sido escritas para ella por conocidos escritores, y estre-
nadas con notable éxito en el citado afio cémico. Tal es
el caso del drama en un acto Dos hijos, de José Fernan-
dez Bremon,; y de las tragedias E/ gladiador de Ravena, en
un acto, de José Echegaray; y de Norza, en cinco actos,
arreglada por Luis Diaz Cobefia y Luis Bonafos a partir
de la version italiana de D’Ormeville. Ademas de repe-
tir algunos titulos que llevaba en su repertorio (Awmor
de madre, La locura de amor o jRedencidn!), afiadi6é otras
novedades, como los dramas Maria Stuard, de Schiller,
en la reciente version, de 1879, de Campo Arana; Pia de
Tolomey; y La culpa venga la cnlpa, de Paolo Giacometti,
que la propia Carolina Civili y Palau habfan traducido
al espafiol.

De esta dltima visita de la artista, aparte de los da-
tos escuetos que se encuentran en la cartelera, hay muy
poca informacion adicional en la prensa local. Se sabe
que para la noche de su presentacién puso en escena
Dos hijos y que la numerosa concurrencia que llenaba
el local se entusiasmé viendo el «fondo de sentimiento
y verdad» con que interpretd este drama. En la misma

> Los adaptadores del original italiano fueron Elofsa Rico y Alberto

E. Rossi.
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en la actual Plaza de Marti y Monsd, uno de los mas amplios y comodos de Espafia).

funcion se vieron dos piezas comicas, E/ autor del crimen,
de Vital Aza, y La casa de campo. En dias sucesivos ob-
tuvo gran éxito con algunos dramas que ya habia dado
a conocer en su estancia antetiot, como ;Redencion! y La
locura de amor. Sin embargo, las obras que mas debieron
de interesar, a juzgar por el nimero de veces que se
repitieron, fueron Maria Stuard y Pia de Tolonsey.
Faltando ya pocos dias para su marcha, el critico
teatral de £/ Norte de Castilla dedicé un elogioso articu-
lo a esta gran actriz, tan apreciada desde sus primeras
apariciones en la escena espafiola, valorando su trayec-

toria profesional y poniendo de relieve sus excelentes
cualidades:

Triunfos merecidos siempre y ovaciones sin nimero
viene alcanzando por doquier la sefiora Civili, cuyo ta-
lento artistico es notable. Su voz llena de sonoridad y
simpatfa, su escultural presencia y la gallardia y firmeza
con que pisa las tablas, la dan excepcionales condicio-
nes para tragicos personajes tales como los de Maria
Stuard, El gladiador de Ravena, Dos Hijos, I.a Dama de las
Camelias, Locura de Amor, y otras muchas en las que Sra.
Civili est4d verdaderamente inimitable®.

Poco mas se podria afnadir a lo dicho en esta apre-
tada sintesis, en la que no hemos pretendido otra cosa
que aportar algunos datos acerca de la actividad desa-
rrollada por la eminente artista ante un publico que tan
favorablemente la recibié en las tres temporadas que
actu6 en Valladolid. Tal vez, convendria subrayar que
su categorfa artistica llegd a ser equiparable a la de las
mejores actrices espafiolas de su tiempo, y dificilmente
superable en el género tragico.

¢ E/Norte de Castilla, 10 de marzo de 1880.



LOS CARMINA BURANA
EN LA EDAD MEDIA

Enrique Montero Cartelle
Catedrdtico emiérito Filologia 1 atina de la Ul a

percepcion que se tenfa de la Edad
Media gracias en buena parte a la
difusion de los Carmina Burana. 1a
vision sombria que nos transmitia esta
época estaba marcada por el temor al in-
fierno, la mortificacién del cuerpo, la mor-
tandad de la peste o el fin del mundo anunciado
por el Apocalipsis, que llevo al cine Ingmar Bergman
en 1957 en su pelicula E/ séptimo sello (titulo que hace
referencia precisamente al Apocalipsis), en la que du-
rante la peste negra, el caballero cruzado jugaba una
partida de ajedrez con la muerte que habia venido a
llevarselo.

Pero frente a esta vision, la alegria vital que mos-
traban los Carmina Burana, su exaltacion de la vida y
del amor, su ansia de disfrutar del vino, del juego, de
la amistad, al igual que las criticas, a veces brutales al
orden establecido, que se mostraba corrupto y ajeno
a sus necesidades, supuso un cambio de vision del
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Bayerische Staatsbibliotheke, Munich.

Gaceta Curvarat

_ ? Z mundo medieval. A esta renova-

/ A cién de ideas contribuy6 en gran

medida el muniqués Carl Orff que

publicé en 1937 su interpretacion

musical de una muy pequefia seleccién

de poemas de los Carmina Burana. Des-

de esta coleccién lirica latina medieval los

Carmina Burana alcanzaron tanta difusién que hoy

dia forma parte ya del patrimonio cultural de nuestra
época.

La historia de los Carmina Burana comienza con el
proceso de amortizacién bavaro en 1803, cuando fue
disuelta ]a Abadia de Benediktbeuern, situada al pie de
los Alpes bavaros. Una parte de su rica biblioteca, sobre
todo manuscritos, entre ellos el que contenia los Carmina
Burana, pasaron a formar parte de la actual Bayerische
Staatsbibliotheke de Munich. Allf llamé la atencién de
diversos bibliotecarios, como J. A. Schmeller, quien pu-
blic6 su primera edicién en 1847, con el titulo Carmi-
na Burana. Lieder... ans Benedikthenern, indicando con el
nombre latino su procedencia de dicha abadfa, nombre
destinado a permanecet.

Este manuscrito de la primera mitad del siglo xir
contiene la mas rica colecciéon de poemas latinos me-
dievales que se conoce, con la peculiaridad de que
unos pocos poemas estan en medio alto aleman. Tiene
ademas la peculiaridad de que algunos poemas mues-
tran anotaciones neumaticas, porque estaban destina-
dos al canto. Sin embargo, estas anotaciones musicales
monddicas, que representan uno o varios sonidos de
una manera imprecisa dentro de una escala, seflalan
los movimientos de la linea melddica, pero nada dicen
de la representacion ritmica y tonal. Por todo ello, los
intentos de reconstruccién melédica son solo conjetu-
ras. En este sentido hay que insistir en que los poemas
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Carmina Burana (1936) Karl OFfi (1895-1982)
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Partitura de Karl Otff de su version de los Carmina Burana.

que leemos son solamente la letra de una composicion
musical, que nada tiene que ver con la de Carl Orff.
La musica de este autor es una cantata de gran fuerza
orquestal y coral, pero ajena por completo a la musica
original de los Carmina Burana, salvo su dibrettor, for-
mado por una seleccion de varios poemas de esta obra
formando con ellos una pequefia historia.

Los Carmina Burana estan planificados, con algunas
incongruencias, en tres apartados tematicos: Poemas
satfrico-morales, que critican a la autoridad civil y
eclesiastica de su época (los numerados del 1 al 55);
Poemas amorosos, cuya idea central es la exaltacion
del amor (del 56 al 186), y canciones de juego y de
taberna, en los que se canta al vino, a la diversion y a
la amistad (del 187 al 220).

Los poemas que se recogen en la coleccion son con-
temporaneos del manuscrito, de manera que forman
una excelente muestra del florecimiento de la lirica la-
tina que se produjo entre el siglo x11 dentro del gran
movimiento que Charles H. Haskins defini6 como
The Renaissance of the Twelfth Century, Cambridge-Mass,
1927. Aunque la colecciéon presenta los poemas and-
nimamente, los estudiosos por tradiciéon paralela han
reconocido diversos autores de variado origen de gran
altura literaria como el Archipoeta de Colonia (11165);
Gualterio de Chatillon (ca. 1135 - ca. 1179) o Pedro
de Blois (1135-1212), que escriben en versificacion rit-
mica, que se basa en la sucesion de silabas ténicas y
atonas, en el nimero de silabas y en la rima. Pero tam-
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bién se recogen poemas que estan en versos clasicos
cuantitativos, que se basan en la repeticién de ciertos
esquemas métricos en los que alternan silabas largas
y breves.

La diversidad de origen de los poemas le resulta in-
diferente al compilador, debido a que la lirica latina de
ese momento muestra una uniformidad cultural, que
podemos llamar europea, que era consecuencia de una
formacién, una cultura y una manera de pensar que se
ha dado en llamar la res publica clericornm medieval.

Esta poesia es, en efecto, ante todo obra de escola-
res que escriben en latin, para gente que lo entiende,
que manifiestan una elevada cultura y que escriben
dentro de unos moldes literarios que suponen prece-
dentes sacros o profanos cultos. Sus autores son los
llamados clerici vagantes (es decir, los hombres de le-
tras, los escolares) que cantaban estas composiciones
en recintos universitarios, lugares de recreo o cortes
episcopales y civiles. Y es que tal poesia nace a la som-
bra de las escuelas medievales, lugar de origen de la
res publica clericorum. Si estos clerici no conseguian un
medio de vida, una prebenda o un beneficio en un
determinado lugar, vagaban de un lado para otro en
su busqueda. Esta situacion dio lugar a abusos, que
les proporcionaron mala fama e incluso la condena
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eclesiastica, a lo que contribuy6 su critica a la Iglesia y
al poder establecido, que no les ofrecia oportunidades.
Pero también esta situacién originé el mito romantico,
hoy ya abandonado, de que eran los desclasados, los
anarquicos, los representantes de la contracultura, es
decir, los hippies, bohemios o globetrotters de la Edad
Media.

Los poemas de los Carmina Burana presentan tres
caracterfsticas: Son poemas llenos del gozo y de la ale-
gria de vivir, porque son poemas de juventud, la época
del amor, de la diversion, de la rebeldia, tal como sus
autores se encargan de realzar en algunos de sus poe-
mas y de los que llegan a abominar, pasada la juventud.
Son, ademas, poemas de escolares, muy influidos por
la escuela en cuanto a técnica, composicion e incluso
tematica. Son, por ultimo, poemas en latin, la lengua
de las universidades en la Edad Media, salvo algunas
interferencias de la lengua materna.

Por ello los autores de los Carmina Burana eviden-
cian un conocimiento profundo del mundo clasico. En
los poemas de amor su modelo y fuente de inspiracién
es Ovidio, mientras que en los poemas de critica social
y religiosa la fuente es la satira latina. Estos mode-
los estan transidos de un gran aparato mitolégico que
mezcla los dioses paganos con la divinidad cristiana,
como si de la misma religion se tratase. Esto nos lleva
a la presencia constante de la Biblia, cuyo influjo es
notable en los modos expresivos y conceptuales de los
Carmina Burana.

6.—Para la exaltacién del amor o del juego y para la
critica se utilizan las formas literarias mas variadas. En
los poemas de amor se encuentran distintas formas
de invitacién al amor mediante la descripcion de la
primavera, la descripcién de la belleza de la amada o
la comin pastorela, en la que el clericus se encuentra
a una joven en el campo y trata de seducirla con su re-
torica. He aqui la descripcion de Cupido y los grados
del amor (n.° 154):

E! Amor es alado, ninio e inconstante, de aljaba dotado.

Su edad indica que juicio no tiene y que de reflexiin carece.

La aljaba prucba sus heridas fieras, las alas le dan prestezay

desnudo se le representa, porque nada hay que lo retenga.

Dispara con rechinante cuerda su flechas de cinco cabezas,

porque son cinco los grados que en el amor utilizamos:

las miradas, la conversacion, las caricias, la reciproca fusion

del néctar nmutuo de los labios. . ., para el fin propuesto ingredientes necesarios;
en el lecho Venus leva a cabo calladamente el guinto grado'.

! Traduccién de E. Montero Cartelle, Carmina Burana: Los poe-

mas de amor, Akal, Clasicos latinos medievales, Madrid 2001. La
IT parte con los poemas satirico-morales, ludicos y de taberna
aparecerd en la misma coleccién el ano 2017.

Gaceta Curvarat

La rueda de la fortuna de John la Farge, 1900. MOMA, New York.

A sulado estan los planctus o lamentos por la ausen-
cia de la amada o bien por algin suceso que exhortan
a una determinada accién o conducta, como las can-
ciones de cruzada dedicadas a animar a los cristianos
a recuperar Jerusalén y la sepultura sagrada de Cristo.
En estas composiciones ya se entremezcla la exhorta-
cion, la predicacion y la moralizacién que puede tomar
formas muy variadas. Habitual es la satira, cuyo tono
se logra mediante la mencién de una frase célebre de
un satirico latino, que marca el ritmo de la composi-
cion. La critica, en consecuencia, puede adoptar diver-
sas formas: el ataque brutal, la diatriba, el sermén, la
parodia (de los Evangelios, por ejemplo), la caricatura
o la personificacién, como en el n.° 11, en el que el
poema se vertebra sobre el uso repetitivo de la andfora
de nummus («Don Dinerow) personificado:

En la tierra el rey supremo hoy en dia es Don Dinero.

A Don Dinero veneran los reyes y a él se entregan.

A Don Dinero venal se abraza el orden pontifical.

Tiene mids ladrones Don Dinero que estrellas hay en el cielo.

Si Don Dinero habla, ya se sabe, el pobre calla.

Hace a lo vil apreciado, lo dulce convierte en amargo.

Hace oir al sordo y bailar al cojo.

Sin Don Dinero nadie es honrado, nadie es amado.

Mas como la gloria de Don Dinero puede consumirse en un momento,

sola, entre todos, la Sapiencia no quiere pertenecer a esta escuela.

Los Carmina Burana han cambiado la imagen tétrica
que se tenfa de la oscura Edad Media. Suponen una
bocanada de aire freso, al mostrarnos en un tono de
franqueza brutal, lo que deseaban, afioraban o critica-
ban unos jovenes inconformistas con su mundo. Lo
curioso es que lo hacen mediante los mismos proce-
dimientos expresivos y la misma cultura cuyas conse-
cuencias rechazan.
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Se convoca el 64 Premio de Novela

N

Ateneo-Ciudad de Valladolid

y 4

El Ayuntamiento de la ciudad y el Ateneo de Valladolid convocan
el 64 Premio de Novela «Ateneo-Ciudad de Valladolid», dotado con 20.000 euros
y publicado por Algaida Editores (Grupo Anaya), segun las siguientes bases:

1. Podran concurrir escritores, mayores de edad, de cualquier
nacionalidad con una o varias novelas, excepto quienes hu-
bieran obtenido este galardén en ediciones anteriores.

2. Las obras, de tema libre, deberdn ser originales, inéditas y
escritas en espafiol.

3. Suextension oscilara entre 150 y 300 paginas, en formato
DIN A-4, a doble cara, letra de doce puntos e intetlinea-
do doble.

4. Los originales, por duplicado y convenientemente encua-
dernados o cosidos, deberdn remitirse a:

Ayuntamiento de Valladolid
Centro de Publicaciones y Programas
de Promocion del Libro Casa de Zotrilla
C/ Fray Luis de Granada, n.° 1
47003 Valladolid

5. Los originales habrin de ir encabezados por el titulo de
la obra y un pseudénimo del autor. En un sobre cerrado
aparte, en cuyo exterior debera estar escrito unicamente
el titulo de la obra y el pseudénimo, se incluiran los si-
guientes datos del autor: nombre, direccién, teléfonos de
contacto y un breve curriculo bio-bibliografico, asi como
una declaracion firmada en la que conste que la obra es
inédita, no se ha presentado a otro concurso pendiente de
resolucion, ni tiene sus derechos comprometidos de algu-
na manera.

7. Eljurado del Premio «Atenco-Ciudad de Valladolid» de
Novela estard compuesto por cinco miembros: dos de-
signados por el Excmo. Ayuntamiento de Valladolid; dos

designados por el Atenco de Valladolid (en calidad de pre-
sidente y secretario, ambos con derecho a voto) y uno por
la Editorial Algaida.

8. El fallo se hard publico durante la segunda quincena del
mes de septiembre de 2017, en un acto institucional que
se celebrara en la ciudad de Valladolid.

9. El Ayuntamiento de Valladolid entregar al ganadot, que
debera estar presente, 20.000 euros (de los que se descon-
taran los impuestos legales correspondientes) en concepto
de anticipo de los derechos de autor, y su obra sera pu-
blicada por Algaida Editores, S. A. y distribuida a escala
nacional por el Comercial Grupo Anaya, previa firma del
oportuno contrato de edicién.

10. El fallo del jurado ser4 inapelable. Los concurtentes, por
el mero hecho de presentar sus novelas, se atienen sin re-
servas a estas bases y a la decision del jurado y el ganador
se compromete a suscribir cuantos documentos sean legal-

mente preceptivos para el cumplimiento de la base novena.

.

I1. No se devolveran las obras no premiadas ni se mantendra
correspondencia con sus autores, por lo que se les aconseja
que conserven en su poder una copia de las mismas. Las
obras no premiadas serdn destruidas tras el fallo definitivo.

12. El premio podra ser declarado desierto.

Valladolid, 30 de noviembre de 2016

www.ateneodevalladolid.org www.aytovalladolid.net www.fmcva.org

Ateneo de Valladolid « Programacion Enero-Marzo 2017

Martes, dia 24

Josera EUGENIA FERNANDEZ ARUFE, Catedratica de Economia Aplicada.
Profesora Emérita de la UVa y exconsejera

de Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Leon:

Ciclos y crisis en Economia.

— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Martes, dia 31

MaRrcos SACRISTAN, Catedratico y exrector de la UVa:
El futuro de la Universidad espaniola: entre Mercado y Estado.
— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Lunes, dia 6

OLGA VoLosYUK, Catedratica de la Universidad de Investigacion
Nacional, Escuela Superior de Economia, Facultad de

Economia Mundial y Relaciones Internacionales de Moscu:
Presentacion de libro y disertacion sobre relaciones entre Espana
v la URSS desde 1977 hasta hoy

— Alas 19 h. Lugar: Palacio de Santa Cruz (Aula Triste).

[Dias 7-8-9-10] CICLO ZORRILLA,

Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Martes, dia 7

Jost Luis VARELA, Excatedratico de Literatura de la UVa:
Zorrilla y su peculiar Romanticismo.
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Miércoles, dia 8

JOorRGE MANRIQUE MARTINEZ, Excatedratico de Literatura de la UVa:
Zorrilla y la espariola cuando besa.

Jueves, dia 9

GERMAN VEGA GARciA-LUENGoS, Catedratico de Literatura de la UVa:
El arranque del mito: las conquistas de Don Juan en el siglo XVII.

Viernes, dia 10

INEs PraGa, Catedratica de Filologia Inglesa de la UBU:
El Don Juan de Lord Byron: tradiciones y traiciones.

Martes, dia 21

ASAMBLEA GENERAL DE SOCIOS DEL ATENEO.
— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Martes, dia 7

FERNANDO REY MARTINEZ, Catedratico de la UVa

y consejero de Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Leon:
El papel de la educacion en la sociedad actual.

— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Martes, dia 14

FerNANDO LoNGas, Profesor de Filosofia de la UVa: ;Dignidad o precio?
— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.

Martes, dia 21

FERNANDO MANERO MIGUEL, Catedratico de Geografia de la UVa:
La perspectiva literaria del paisaje de Castilla y Leon
— Alas 19 h. Lugar: Casa Revilla.



JOSE ZORRILLA,
itinerario vital. (1817-1893)

1817. Nacimiento en Valladolid. Hijo de José Zorrilla
Caballero (Relator de la Chancilleria de Valladolid) y
Nicomedes Moral y Revenga.

1823 (finales). Entran en Valladolid los absolutistas
(Partida del Cura Merino). La familia Zorrilla a Bur-
gos. José Zorrilla Caballero es nombrado Goberna-
dor.

1824-25. La familia parece que conserva casa en Va-
lladolid, en la C/ Angustias, 69.

1826 (otofo). José Zotrilla Caballero a la Audiencia
de Sevilla. (el nifio en internado).

1827. 'Traslado a Madrid a ocupar altos cargos politi-
cos. El niflo José Zorrilla (9 anos) ingresa en el Semi-
nario de Nobles, regentado por Jesuitas.

1828-30. José Zorrilla Caballero, Superintendente
General de la Policfa de Madrid.

1832. José Zortilla Caballero es desterrado de Madrid
a Lerma (Burgos).

1833-34. Matriculado de Derecho en Toledo. Muy
mal estudiante.

1835-36. Matriculado de Derecho en Universidad de
Valladolid. Abandona los estudios (3.° curso).

1836. Huye de la casa paterna a Madrid (roba una
mula). José Zorrilla Caballero se incorpora al ejército
carlista (Consejero de Castilla).

1837. Lectura de poesia, no preparada para el acto,
ante cadaver de Larra.

1839. Se casa con Florentina O’Reilly, que morira en
1865. Un hijo de ésta sera consul en Burdeos que
ayudara a Zorrilla Caballero a regresar a Espana
(1845).

1845. Muere Nicomedes Moral y Revenga (madre).
Viaja a Francia.

1846. Regresa a Madrid.

1848. Elegido miembro de la Real Academia de la
Lengua. Ingresara en 1885.

1849. Fallece José Zorrilla Caballero (padre).

1851. Vaa Paris. Se enamora de Emilia Serrano (Leila,
Beida). ¢Una hija?

1853. Viaje a Londres.

1854-66. Vive en Méjico. En 1858 breve viaje a Cuba.
En 1864 el emperador Maximiliano le nombra direc-
tor del Teatro Nacional de Méjico.

1866.

dres.

1869.

Regresa a Espafa. Viajes a Paris, Bélgica y Lon-

Se casa con la actriz Juana Pacheco.

[871. Vaa Roma.

1876.
1879.

Regresa a Espafia. Penurias economicas.

Colabora con E/ Imparcial, el primer periddico

de la época.

1884.

Cronista de Valladolid.

1885-88. Residencia en Valladolid. Médico el padre
del nifio entonces Narciso Alonso Cortés (bidgrafo).

1885.
1886.
1889.
1893.
1900.

Por fin ingresa oficialmente en la RAE.
Consigue por fin una pension oficial del Estado.
Coronacion como poeta Nacional en Granada.
Muere en Madrid. Entierro apotedsico.

Ereccién en Valladolid por suscripcion popular

del monumento a José Zorrilla (Puertas del Campo
Grande) de A. Carretero.

1896.

Traslado de restos mortales a Valladolid con

gran participaciéon popular.

Entierro del poeta nacional José Zorrilla. Paso de la finebre comitiva
por la calle de la Montera de Madrid. Dibujo del natural, por el St. Comba.
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